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Magda Szczesniak

Stabe obrazy klasy sredniej

W artykule z ,Gazety Wyborczej” z grudnia 1990 roku, wymownie zatytutowanym
Nowa klasa, znajdujemy opis ,typowej” Sciezki kariery przysztych przedstawicieli

polskiej klasy sredniej:

Przecietny kandydat na polskiego kapitaliste stoi po kostki w btocie,
marznie na mrozie, siusia po okolicznych klatkach. W nocy kupuje, w dzier
sprzedaje. Ma stolik turystyczny, t6zko polowe, ,walizke”, potem namiot,
potem drewnianqg bude. Potem moze sklepik albo hurtownie w mieszkaniu
u cioci. [..] Najwyzej co dziesigty, a moze tylko co setny przemiesci sie

W gore na spotecznej drabinie: otworzy prawdziwy sklep, zatozy firme. Inni
na zawsze zostang na bazarach, wrécq do pracy najemnej albo, niestety,
zasilg srodowisko lumpow. Nie kazdy moze zostac biznesmenem, potrzeba
do tego tutu szczescia, wytrwatosci, pracy, talentu. Cechy te nie sq, jok sie

zdaje, rozsiane rownomiernie w catej populacji .

W innym artykule z tego samego roku pojawia sie podobna wizja dochodzenia do
upragnionego statusu klasowego. Na pytanie, ,jak i dlaczego powstaje klasa
srednia”?”, autor odpowiada: ,przede wszystkim dlatego, ze chce niq zostoc’:"a.
Podkresla sie wiec role determinacji i aspiracji w podwyzszaniu statusu
spotecznego. Oczywiscie sama wola nie wystarczy, dziennikarz opisuje wiec kilka
przyktadowych loséw drobnych przedsigbiorcéw, z ktéorych kazdy (sqg to wytgcznie
mezczyzni) musi przejs¢ serie prob, niepowodzen, dokonywanych po omacku
inwestycji, a takze czesto fizycznych meczarni. Wstepne warunki, ktore nalezy
spetni¢, aby wstqpi¢ na sciezke kariery (np. minimalny kapitat ekonomiczny, wiedza)
nie zostajq jednak wymienione. Wysitek wktadany we wspinanie sie po spotecznej
drabinie jest za$ w zaproponowanej przez dziennikarzy ,Gazety Wyborczej” narracji

naturalizowany: ,Jesli chce sie zalicza¢ do klasy sredniej, innego wyjscia nie ma”=.

W debacie poczgtku dekady uruchamia sie wiec znang, jednak w duzej mierze obcg
kulturowo oraz anachroniczng w stosunku do dominujgcego wowczas na Zachodzie

typu kapitalizmu, figure se/f-made mana, rodem raczej z kapitalizmu przetomu
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wiekow niz dominujgcego w latach 90. kapitalizmu korporacyjnegoA. Jak pokazuje
Jadwiga Staniszkis, uzywajqc pojecia neotradycjonalizmu, odwotywanie sie do
zapoznionej, lecz znajomej, narracji o wolnym rynku kapitalistycznym, sktada sie na
strategie postkomunistycznej modernizacji, ,siegajgcq wyrywkowo po stare
komponenty (z wtasnego i cudzego dziedzictwa) i bud[ujgcq] z nich zreby nowego
systemu”s. Staniszkis przekonujgco pokazuje, ze budowanie wizji mechanizmow
gospodarczych nie opierato sie na, chocby idealizowanym, obrazie globalnej
gospodarki oraz - (dopowiedzmy) éwczesnej zachodniej klasy sredniej, sktadajgcej
sie w wigkszosci nie z prywatnych przedsigbiorcéw, lecz z funkcjonujgcych

w korporacyjnych strukturach pracownikdw umystowych. U swoich podstaw polska
klasa srednia - czy raczej jej projekt - miata wiec ,zideologizowang (zbyt swiadomg
siebie i stylizujgcq sie na wtasne o sobie wyobrazenia) tradycje liberalnego rynku,
zaczerpnhietg z dawno minionej, wolnokonkurencyjnej fazy kapitalizmu
zochodniego"a. Cho¢ Staniszkis zainteresowana jest raczej sferq instytucjonalng niz
narracjami i obrazami, zwraca uwage na ich znaczenie oraz performatywny
charakter. ,Tradycja liberalnego rynku”, ktérq rozumie¢ mozemy zapewne jako
praktyki oraz przekonania wywiedzione z klasycznej mysli liberalnej, wzoruje sie

w koncu na wizji samej sobie z przesztosci, ,stylizuje sie na swoje wyobrazenia”.
Stylizacjq rzqdzq zasady pastiszu, hiperrealnosci oraz ztamania sekwencyjnosci.
Wszystkie trzy operacje dokonywane na pierwotnym wyobrazeniu - w tym wypadku
wyobrazeniu systemu wolnorynkowego oraz jej gtownego aktora, czyli kapitalisty,
przedstawiciela burzuazji - polegajg na wyjeciu z pierwotnego srodowiska oraz
skompresowaniu, ujednoliceniu (a wiec uproszczeniu) i uwydatnieniu wybranych
cech. Krgzqce w sferze publicznej obrazy stajq sie ,realniejsze niz pierwotna
»realnosc« tradycji’, poniewaz zostaty w nich ,wyostrzone i zideologizowane
wybrane [elementy]"7. To dlatego obrazy oraz teksty o nowej polskiej klasie sredniej
zaskakujq radykalnymi uproszczeniami, konstrukcjg opartg na popularnych kliszach,

powierzchownosciq.

Proces budowania nowej klasy opierat sie w duzym stopniu na sferze wizualnej,
ztozonej z obrazow nowych przedstawicieli klasy sredniej: se/f~-made manow,
inteligentéw przeistaczajqcych sie w biznesmendw - oraz, w miare rozwoju
transformacji - z odniesien negatywnych: cwaniaczkéw, nuworyszy, naiwniakow.
Obrazy nowej klasy sredniej zaludniajqg strony czasopism, eksponujg swojq

doskonatosc w telewizyjnych pasmach reklamowych, wkraczajq na ekrany kinowe -
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przyktadem niech bedzie Karol Karol w Trzy kolory. Biaty
Krzysztofa Kieslowskiego (1993), Piotr Nowosad z Kapitat,
czyli jak zrobic pienigdze w Polsce Feliksa Falka (1989),
Dorota Walltz z Lepiegj byc pieknq i bogatq Filipa Bajona
(1993), czy nieco pdzniejsi bohaterowie Billboardu
tukasza Zadrzynskiego (1998), Dfugu Krzysztofa Krauze
(1999) i Pierwszego miliona Waldemara Dzikiego (2000).

W transformacyjnej kulturze wizualnej obrazy petniq

rowniez role kodoéw, za pomocq ktorych aspirujgcy do

klasy sredniej komunikowali swoje istnienie i status,

a takze rozpoznawali siebie nawzajem. Nacisk na
umiejetnosc rozpoznawania przedstawicieli nowej klasy
$redniej oraz zdolnos¢ uchodzenia za osobe o stale Reklama z magazynu ,Sukces”
rosngcym statusie spotecznym staje sie jednym z dominujgcych wqtkow narracji

o procesach ksztattowania sie nowej klasy. Rownoczesnie jednak obrazy
wykorzystywano do wydzielania nowej klasy sredniej z catosci spoteczenstwa.
Dominujgcy wzor klasy sredniej, wraz z obietnicq dostepnosci awansu dla kazdego,
sprawiat, ze poza niq dostrzegano wytqcznie tych, ktorym sie ,nie udato” (ale
probowali) lub tych, ktorzy - zgodnie z zasadg mimikry, wymagajqcg roznicy -

nasladujg w niewtasciwy sposdb (nuworysze).

Nalezy podkreslic¢, ze obrazy wiecej méwiq o wyobrazeniach o klasie srednigj

i cechujgcym jq stylu zycia niz o rzeczywistych warunkach zyciowych tej klasy. Choc¢
Z pewnoscig obrazy miaty wptyw na praktyki zyciowe oglgdajgcych i konsumujgcych
je Polakow, rzeczywisty styl zycia byt raczej efektem negocjacji wyobrazen

z mozliwosciami — ekonomicznymi oraz kulturowymi. Pozostawiajgc badanie
ztozonosci praktyk poszczegolnych klas spotecznych socjolozkom i etnografom
skupiam sie na analizie obrazow stylow zycia, szerzonych przez media, kulture
popularng, filmy — pamigtajqc przy tym, ze nawet przyjecie ich jako wzorow do
nasladowania przez okreslone grupy spoteczne nie oznacza, ze odpowiadajq one
rzeczywistym praktykom. Nasladownictwo - jesli w ogdle zachodzi, co zaktadac
bedq liczne, nawet wprost instruktazowe komunikaty - nie jest procesem
jednoznacznym, a kopia nigdy nie przylega do oryginatu. Badania obrazow
interpretowanych jako wzory mogq okazac sie szczegolnie istotne w odniesieniu do

okresow radykalnych przeksztatcen struktury spotecznej, ktora niewagtpliwie

.Widok" 11 (2015) 3/25



autorka

dokonata sie po roku 1989. W takich momentach bowiem, jok sugeruje Staniszkis,
krgzqce obrazy majqg niekiedy nikte odniesienie do rzeczywistosci spotecznej, stuzg
raczej mobilizacji, szerzone sq zas z nadziejg na ich skutecznose, wiarg w sprawczy

charakter i z zatozeniem o ich mimetycznym odbiorze.

Realizm kapitalistyczny

W artykule z 2013 roku, zatytutowanym O realizm

Pachnaca
szefowa

E

kapitalistyczny, Jacek Dobrowolski zwraca uwage na
nieobecnosc¢ w kinie polskim obrazoéw krytycznie

opowiadajqcych o powstawaniu polskiego

mieszczanstwa (zrownywanym przez autora z klasg
$redniq), a wiec przyglqdajqgcych sie skomplikowanym
procesom wytwarzania roznic klasowych, generowania
kapitatu kulturowego przez klase sredniq oraz
analizujgcych emocjonalne skutki zmiany stylu zycia po

1989 roku, okreslane przez autora jako ,trauma klas

8
aspirujqcych” . Postugujqc sie terminem ,realizm
kapitalistyczny”, Dobrowolski apeluje do polskich

filmowcow o stworzenie nowego gatunku, ktory tqczytby

cos$, co mozna by nazwac ironiczno-krytycznym materializmem (w miejsce
moralistycznego idealizmu), z [..] inteligentnq pracq nad formgq (w miejsce
.kina stylu zerowego", ktory oczywiscie wcale nie jest zerowy).

[..].Realizm kapitalistyczny” mogtby tez zapetni¢ jeszcze jeden brak, jakim
jest tematyka i problematyka technik samoksztattowania podmiotow,
.technik siebie”, jakby to nazwat Foucault, strategii jednostkowego

. 9
i zbiorowego oporu .

Zastanawiajqc sie, czego brakuje w polskim kinie, by uznac je za wazny komentarz
do otaczajqcej nas rzeczywistosci, Dobrowolski zwraca uwage na paradoksalny
brak krytycyzmu polskiej klasy sredniej. Jak zauwaza, to mieszczanstwo (oczywiscie
zachodnie) wytworzyto forme fabularng i epickg, komentujgcq rozterki
tozsamosciowe tej klasy, i tym samym stato sie jedynq klasq ,zdolng do krytycznej
outoreﬂeksji"lo. Dobrowolski powtarza rzecz jasna rozpoznania wielu badaczy
literatury i teoretykéw kultury — od Gyédrgya Lukdcsa, przez Jirgena Habermasa,

1
do Fredrica Jamesona - warto jednak pokrétce zwrécic uwage na jeden ze
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skutkéw rozwiniecia przez zachodnie mieszczanstwo mechanizmmu autonarracji,
a mianowicie na wytworzenie przekonania o umiejetnosci rozpoznawania typow

spotecznych.

W niezwykle ztozonym wywodzie, badajgcym zwiqzki pomiedzy XVIlI-wiecznym
mieszczanstwem brytyjskim, narodzinami spekulacji finansowych i instytugji
ubezpieczenia a handlem niewolnikami, lan Baucom analizuje wczesnqg powiesc jako
obszar negocjowania nowych mieszczanskich tozsamosci, stopniowo odrywajqcych
sie od tradycyjnych struktur dziedziczeniale. Wedtug amerykanskiego badacza
zmiany tozsamosci mieszczanskiej — od tozsamosci scisle zwigzanej z przodkami

i miejscem zamieszkania do tozsamosci indywidualistycznej, za ktorq kazdy ponosi
osobistq odpowiedzialnos¢ - wiqzq sie bezposrednio z narodzinami ,kapitalizmu
spekulatywnego”, charakteryzujqgcego sie miedzy innymi wprowadzeniem do obrotu
pieniqdza papierowego, rozprzestrzenieniem instytucji kredytu i ubezpieczenia oraz
praktyk obrotu dtugami. Czesty we wczesnej powiesci mechanizm narracyjny,
polegajgcy na tworzeniu ,typow”, stuzyt oswajaniu szybko zmieniajgcego sig swiata,
rozpoznawaniu niepewnych tozsamosci, czytaniu ,,chorokteréw"lg, rozumianych nie
jako oparte na ,skomplikowanym wnetrzu czy gtebi psychologicznej, lecz na
zewnetrznej, materialnej powierzchni [..] (,ptaska”, ,bezosobowa” postaé¢ widziana

i oceniana raczej z zewnqgtrz niz z Wethtl’Z)"M. Trudno nie zwroci¢ uwagi na
wizualno-materialny wymiar ,typu”, do utrwalenia ktérego w kolejnym wieku
przyczyni sie wynalezienie fotografii i ,badania wizualne” podjete miedzy innymi
przez Alphonse’a Bertillona i Francisa GoltonolS. Jak pokazuje Baucom, cho¢ na
pierwszy rzut oka ,typ” wydaje sie figurg przyziemng, to paradoksalnie jego istnienie
Scisle wiqgze sie z pracq wyobrazni — czytelnik powiesci, podobnie jak ptatnik
regulujqcy transakcje przy uzyciu papierowych banknotéw, musiat bowiem uwierzyc
W COs, co istnieje jedynie umownie, i zgodnie z tq wiarq postepowac

w rzeczywistosci (kontynuowac obrot pieniedzmi, rozpoznawac na ulicy powiesciowe
typy i wchodzi¢ z nimi w okreslone relacje). Wedtug Baucoma przemiany struktury

ekonomicznej wigzaty sie z przemianami porzqdku epistemologicznego:

Dzieki wprowadzeniu do niego elementu fantazji, [rewolucja
epistemologiczna] rozszerzyta sfere tego, co mozemy poznac przez
odniesienie do tego, co mozemy sobie wyobrazic. [...] Podmiot wkroczyt na
nowq, abstrakcyjng, anonimowq i spekulatywnq sciezke. Podmioty

posiadajqce genealogie, podmioty przywigzane do jednego miejsca,
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podporzqdkowane dworskim, religijnym czy republikarskim rezimom
zostaty zmuszone do rywalizacji z nowym, mobilnym i abstrakcyjnym

podmiotem, podmiotem spekulatywnych projektow i progniehle.

W ujeciu Baucoma dominujgcy model powiesci nie dostarczat narzedzi krytycznych,
lecz raczej wspottworzyt, a nawet utatwiat funkcjonowanie klasy sredniej
(mieszczanstwa) w czasach intensywnych przemian spoteczno-gospodarczych.
Opisywane w Spectres of the Atlantic przemiany struktury epistemologicznej

i finansowej trudno ocenic pozytywnie - rowniez dlatego, ze jak przekonujgco
udowodnit autor, to wtasnie bezposrednio z nimi wigze sie chocby dtuga spoteczna
akceptacja bezlitosnego handlu afrykanskimi niewolnikami, ktorych zywe ciata
funkcjonujq jako wycenione przez ubezpieczyciela toworyU. Niemnigj nie da sie
zaprzeczy¢, ze rozwoj powiesci, opierajqcej sie na realistycznej strukturze fabularnej,
wspierat procesy przystosowywania sie ich czytelnikbw do rzeczywistosci spotecznej

zmieniajqcej sie pod wptywem umacniania sie systemu kapitalistycznego.

Pytanie o to, w jaki sposdb obrazy krqzgce w polskiej transformacyjnej sferze
publicznej pomagaty ich odbiorcom radzi¢ sobie z, dokonujqcg sie na ich oczach

i przy ich udziale, radykalng zmiang spoteczng, jest wiec niezwykle istotne. Czy racje
ma Dobrowolski, ze obrazy te pozbawione byty krytycyzmu w odniesieniu do nowej
klasy? Czy moze, jok w analizach Baucoma, raczej jg wzmacniaty, petnigc funkcje
orientacyjnq? Znakomita wigkszosc tekstow i obrazéw gtéwnego obiegu po

1989 roku interpretuje rzeczywistosc przez pryzmat kategorii rynkowych. Istniejg
wiec w sferze publicznej obrazy odnoszqce sie do przemian ekonomicznych oraz
zmieniajqcej sie struktury klasowej. Réznica pomiedzy powiesciqg mieszczanskg

a polskimi obrazami po 1989 roku - i o to by¢ moze chodzi rowniez Dobrowolskiemu
- polega na tym, ze podczas gdy powies¢ mieszczanska pozostaje mocno
zakorzeniona w otaczajqcej czytelnikdw rzeczywistosci (stabilizuje jq, wedtug
Baucoma, lub proponuje czytelnikowi nowe sposoby jej interpretacji), to polskie
obrazy z lat 90. sq w wigkszosci obrazami od rzeczywistosci oderwanymi.
Niezaleznie od tego, czy przyglqgdamy sie filmom fabularnym, z Biatym Kieslowskiego
na czele, pokazujgcym raczej historie wyjgtkowe niz typowe, czy instruktazowym
narracjom wizualnym z pism dla nowych biznesmendw, mamy do czynienia

z wyraznym odsunieciem obrazéw od rzeczywistosci, objawiajgcym sie
fantastycznym naddatkiem fabularnym, estetycznq idealizacjq, bqdz (lub oraz)

wprost deklarowanym statusem wzoru do nasladowania.
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W swojej krytyce obrazéw nowej klasy sredniej Dobrowolski by¢ moze btednie
zaktada, ze klasa srednia jest podmiotem realnie istniejgcym oraz posiadajgcym
stabilng - nawet jesli zréznicowanq - tozsamosé. Jesli jednak tak nie jest,
moglibysmy przyjq¢, ze powstajgce w latach S0. obrazy odpowiadajg statusowi
klasy tworzqcej sie, pozostajqcej w fazie projektu. Powstajg wiec na przyktad filmy,
by przypomniec stowa Bozeny Janickiej o B/'afymlg, zrodzone w wyobrazni rezysera-
inteligenta wyobrazajgcego sobie fryzjera wyobrazajgcego sobie biznesmena -
obrazy wielokrotnie zaposredniczone, oparte na przekonaniach o przekonaniach

innych.

Na marginesie nalezy zauwazyc, ze sposob uzycia przez
Dobrowolskiego terminu ,realizm kapitalistyczny” ktoci sie
nieco ze strukturg pojecia realizmu socjalistycznego czy

tez socrealizmu, by¢ moze najgtosniejszego ,polskiego

realizmu”, réwniez Scisle zwiqgzanego z przemiang

Zbigniew Zamachowski jako biznesmen

struktury klasowej. W przeciwienstwie do socrealizmu
w filmie Trzy kolory. Biaty, rez.

Lrealizm kapitalistyczny” Dobrowolskiego miatby Krzysztof Kieslowski, 1993
krytycznie odnosi¢ sie do dominujgcych struktur systemu,

nie budowac, lecz dekonstruowac (cho¢ trudno powiedzie¢ do jakiego stopnia)
panujacy porzqdeklg. By¢ moze jednak, wbrew Dobrowolskiemu, polski ,realizm
kapitalistyczny” mogtby zostaé zdefiniowany jako swoiste echo realizmu
socjalistycznego, niepodzielnie rzqdzgcego polskq kulturg wizualng od korica lat 40.
do konca pierwszej potowy lat S0., a wiec nowy wizualny styl, dominujgcy po 1989
roku (cho¢ zapewne widoczny rowniez wczesniej) w mediach, kulturze popularnej,
filmie, literaturze, architekturze i przestrzeni publicznej, za pomocq ktérego aktywnie
ksztattowany, projektowany i uzasadniany byt (i jest) nowy, wolnorynkowy
porzqdekao. Zasieg tak rozumianego realizmu kapitalistycznego oraz sposob jego
wdrazania i egzekwowania rézni sie oczywiscie zasadniczo od odgoérnie
narzuconego wszechogarniajgcego socrealizmu (cho¢ taka wizja socrealizmu
rowniez wydaje sie uproszczeniem). Niewqtpliwie jednak mozemy po 1989 roku
mowic o pewnym panujgcym w sferze publicznej stylu wizualnym - do tej sfery
ograniczam bowiem swoje rozpoznc:mio21 - stanowiqcym zaplecze
modernizacyjnego projektu transformacji. Jednq z cech tak rozumianego
kaprealizmu jest jego kategorycznosc (nieskutkujgca jednak szczegolng spojnosciq

narracyjnq), sprawiajqca ze - jak pisze Mark Fisher za Fredrikiem Jamesonem
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i Slavojem Zizkiem - .Nie jestesmy sobie dzis nawet w stanie wyobrazi¢ logicznej
22
alternatywy wobec kapitalizmu” . Czy nie temu miaty stuzy¢ transformacyjne

obrazy?

Choc jednak z duzq dozg pewnosci mozna zatozyc, ze taki byt ich cel,
transformacyjny kaprealizm nie moze poszczycic sie szczegolnie imponujgcym

i przekonujgcym dorobkiem. Nawet pobiezne zestawienie obrazéow
kaprealistycznych z socrealistycznymi pozwoli dostrzec wyraznqg roznice pomiedzy
obrazem robotnika i robotnicy z lat SO. a obrazami przedstawiciela (o wiele rzadziej
przedstawicielki) klasy sredniej polskich lat S0. Podczas gdy obrazy bohateréw
socrealizmu charakteryzuje sie spojnosciq i powtarzalnoscig (oddajgcq egalitarne
dziatanie systemu), obrazy przedstawicieli klasy $redniej zaskakujg niekonsekwencjg
(bohaterowie ci bardziej niz dzielnych bojownikéw o nowy porzgdek przypominajg
czesto podejrzanych gangsterow) oraz wydajq sie zlepione z wielu wczesniejszych
obrazoéw, ktérych celem rzadko byto oddawanie rzeczywistosci. Stabi sq by¢ moze
nie tylko bohaterowie, lecz réwniez same obrazy. Nagrywane na fatalnej jakosci
tasmach, w pospiechu lub niespodjnie montowane, z niewiarygodnymi zwrotami akgji
i niewiarygodnie nakreslonymi postaciami, komponowane z zachodnich obrazéw
stokowych, sztucznie wklejane na makiete czasopisma lub gazety. Piszgc o stabosci
obrazéw, nie mam na mysli ich perswazyjnej sity oddziatywania na odbiorcow, lecz
stabosc rozumiang jako kondycja samych obrazéw. Stabe obrazy klasy srednigj
cechuje miedzy innymi fabularna niespojnose. Nie tylko nie sq autokrytyczne

i zdystansowane (jak chce Dobrowolski) ani nie porzgdkujg i objasniajg zmieniajgcej
sie rzeczywistosci (jak w opisie Baucoma), lecz dodatkowo same odznaczajq sie
metnosciq, wewnetrznymi sprzecznosciami, petne sq zagubionych wqtkéw

i spietrzen nieprawdopodobnych sytuacji. Zbyt proste i zbyt skomplikowane naraz,
wyrézniajq sie nachodzeniem dostownosci przekazu i fantastycznego, a czasem
rowniez estetycznego, naddatku. Nie tyle wiec przedstawiajq uproszczone typy, ile
wrecz materializujqg wizerunki stereotypowe - od stereotypu bogatego
obcokrajowca (zbyt dobrze ubranego) po zagubionego w nowej rzeczywistosci

inteligenta (niemal plgczqcego sie w sweter).

Stabe obrazy polskiej klasy sredniej to rowniez obrazy stabe pod wzgledem
technicznym. W przypadku filméw chodzi nie tylko o stabqg jakos¢ obrazu czy
dzwieku (wynikajgcg zapewne nie tyle z braku umiejetnosci, ile srodkow i czasu), ale

przede wszystkim o btedy montazowe, ktére w dziwny sposdb odpowiadajq
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fabularnej niespdjnosci, dodatkowo jg wzmacniajgc. Polskie kino lat 90. to
rowniez skarbnica pomytek w wizualnym detalu. W przypadku czasopism
ilustrowanych zwraca uwage niedoskonatos¢ montazu czy raczej kolazowego
tqczenia elementow wizualnych oraz kontrasty miedzy sgsiadujgcymi ze sobg
obrazami. Zresztq pewne podobienstwo stabosci miedzy kinem (rowniez tak
zwanym kinem ambitnym) a popularnymi pismami wskazuje réwniez inny proces,
ktoremu podlegaty w tym czasie obrazy - gatunkowego wymieszania i naktadania
sie, gatunkowej niepewnosci, ktorej najbardziej wymownym przyktadem jest swoisty
gatunek ilustrowanego artykutu instruktazu, kierowanego do projektowanej klasy
Sredniej. Mozna rownoczesnie zaryzykowac teze, ze oddalenie tak rozumianych
stabych obrazéw od polskiej rzeczywistosci lat 90. wynika z przyjmowanej przez
wiele z nich funkgji: nie sq to obrazy rzeczywistos¢ nasladujqce, lecz obrazy do

nasladowania.

Stabe sq zaréwno obrazy tworzone przez przedstawicieli
bqdz spadkobiercéw polskiej inteligencji, a wiec tworcow
polskiego kina, jok i obrazy powstajgce w praktykach

~autowizerunkowych”. Wigkszos¢ tworcow kina pozostaje

w latach 90. bezradna wobec rzeczywistych przemian

klasowych polskiego spoteczenstwa, w tym negatywnych

Adrianna Biedrzynska jako nowa

skutkdéw wprowadzenia systemu wolnhorynkowego
) ) 23 wiascicielka tédzkiej tkalni w filmie
(na przyktad rosngcych nieréwnosci spotecznych) .

Lepiej byc pieknq i bogatq, rez. Filip
Woybiera wiec strategie wycofania (tworzqc filmy Bajon, 1993

o przesztosci), idealizacji (filmy o wolnorynkowych happy

endach), bqdz tez eskapizmu gatunkowego, polegajgcego na kopiowaniu gotowych

zachodnich schematow fabularnych.

Stabos¢ obrazéw lat S0., zwtaszcza tych traktujgcych o wspdtczesnosci, mowi wiele
o ,stabosci” samego projektu transformacji, w ktérym do opisu otaczajgcej
rzeczywistosci wykorzystywano mieszanke jezykow, po to, by raczej zaprojektowac
upragniony obraz, niz opisac lub poddac krytyce rzeczywistosc. Kostiumy jednak nie
lezg - marynarki i garsonki gniotq sie na niewygodnych postkomunistycznych
fotelach, swedzq koronki fantazji o ekscytujgcym zyciu, pekajg w szwach marzenia

o dobrobycie i nieprzerwanej konsumpcji. Mimo wszystko to wtasnie te stabe obrazy
miaty, jak sqdze, zasadniczy wptyw na procesy ksztattowania sie takich

podstawowych w debacie publicznej pojec, jak ,nowoczesnosc” czy wtasnie ,klasa
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srednia”. W tym wymiarze - retorycznej atrakcyjnosci i sity perswazji — zapewne
stabe nie byty. Organizowaty wyobraznie odbiorcéw oraz wytwarzaty
i upowszechniaty atrybuty sktadajgce sie na kapitat spoteczny kluczowy dla istnienia

.nowoczesnej klasy sredniej"”.

Szczegolny zwiqzek ,nowej klasy” z obrazami zostat sugestywnie opisany przez
Agnieszke Osieckq w felietonie w tygodniku ,Polityka”, opublikowanym w autorskim
cyklu ,Galeria potworéw” w maju 1989 roku. Choc artykut jest wyrazem
natychmiastowego emocjonalnego odrzucenia przez niektorych przedstawicieli
PRL-owskiej inteligencji (ktorej glosem niewqtpliwie byta Osiecka) ,nowej klasy”,

a przynajmniej wyraza dosc¢ pogardliwy i ironiczny stosunek do bogacqcych sig
przedsigbiorcéw, chciatabym go przeczytac jako wymowne swiadectwo o wartosci -
przynajmniej czesciowo - etnogroﬁcznejad. Majgc nieustannie w pamieci poczucie
wyzszosci odczuwane przez autorke wobec opisywanej grupy, nie moge oprzec sie
wrazeniu celnosci tej czesci jej diagnozy, ktéra pokazuje scisty zwiqzek rodzqcej sie
klasy z radykalnie zmieniajgcq sie w czasach transformacji sferg wizualng.

U Osieckiej nowa klasa przedsigbiorcow jest klasq uczqcq sie z obrazow,
nasladujgcq obrazy, tworzgcg nowe obrazy i komunikaty wizualne oraz obrazy
konsumujch%. Jest rowniez klasq, dla ktorej jezyk - tak wazny dla inteligentki — nie

petni juz tak wyraznie funkgji ,tozsamosciotworczych”.

Zderzenie jezyka inteligencji i obrazow nowej klasy autorka rozgrywa juz w nazwie
nadanej polskim drobnym przedsiebiorcom (oraz samemu felietonowi). Grupe te
Osiecka nazywa ,wydeo”, opisujqc jq jako ,warstwe malowniczqg, wszedobylskq

i nowq". Stowo ,wydeo” przywotuje stereotyp plebejskiej gwary, nieudolnie
spolszczajgcej wyrazy obcego pochodzenia, sugerujqc nieinteligenckie pochodzenie
nowej grupy. Osiecka poswieca felieton bogacqcym sie przedsiebiorcom, ktérych
poczqgtki kariery datuje zresztg na lata 80., a wykietkowanie marzen o karierze

w handlu - na epoke Gierka. Nowq klase posiadaczy, dla ktorych felietonistka
wybiera najnizej lub najsmieszniej kojarzgce sie sektory dziatalnosci (butiki
odziezowe w ,Katowicach, Olsztynku, todzi’; ,prezenie firan”, ,posrednictwo

w sprzedazy ogrodkéw japonskich”, budowa chlewni, ,artystyczne wyroby ze skéry”,
.kusnierstwo z probami eksportu”), spaja przede wszystkim status ,pierwszych

w Polsce wtascicieli - a zarazem natogowych oglgdaczy - sprzetu wideo”. Oglgdanie
nowych obrazéw - obrazéw podrzednej jakosci (film szpiegowski, melodramat

australijski, Rambo) - staje sie wiec w opisie Osieckiej wspodlnym doswiadczeniem
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Ltozsamosciotworczym” nowej grupy. Konsumpcja obrazow przedstawiona jest jako
bezrefleksyjna: odbiorcy rzekomo nie analizujq obrazow, lecz jedynie je wchtaniajq,
nie czyniqc ich nawet tematem codziennych rozmow (wideo jest ,grobem zycia
towarzyskiego”). Obrazy stanowiq wiec zastepstwo zycia wewnetrznego (wideo jest
Jratunkiem od $mierci z nudow”). Jesli czemus stuzq, to nasladowaniu -

w modelowaniu wyglqdu grupy ,wydeo” waznq role odgrywajq filmy i zurnale,
jednak najprawdopodobniej lista krqzqcych obrazéw jest ograniczona. Wedtug

Osieckiej bowiem:

Na bazarze w Rembertowie wszyscy wyglqdajg podobnie: sprzedawcy
i kupujqcy; nierzadko wrecz zamieniajq sie rolami. [...] Najgorsze, ze oni [..]
rzeczy nie tylko produkujq, ale potem sami od siebie kupujq, wiec sig to

widzi w domach, w galeriach i o zgrozo za granicq.

Wyglqdanie i pokazywanie sig, odczytywane przez Osieckq jako manifestowanie
swojego istnienia w sferze publicznej, plasujq sie niezwykle wysoko w hierarchii
wartosci nowej klasy. Konsekwentnie okupuje ona pole wizualne, zaludnigjqc je
swoimi ciatami oraz brzydkimi przedmiotami, generujqgc pewnego rodzaju

estetyczny nadmiar, kwieciscie opisywany przez autorke.

Miedzy panami a paniami jest jakis rozdzwigk estetyczny, jakby oglqdali
catkiem inne filmy i zurnale. Panowie bowiem, bez wzgledu na pore dnia

i okazje (dancing czy zwiedzanie nowej chlewni), majg na sobie nastepujqce
czesci garderoby: sweter popielaty w czarne esy i biate floresy (,Pewex”

z bonifikatg: 32 dolary), kurte nylonowq na zamek btyskawiczny, dzinsy
pozyczone od syna, slipy elastyczne ptywackie, w rekach - pederastke, a na
nogach adidasy lub buty narciarskie. Jego pani (tak sie méwi: ,moja pani”)
ma na sobie gotq bluzke wysadzang brylantami, skorzanqg spoédnice za 440
tysiecy (Rembertow 1989), pantofle prosto od Harrodsa (kolezanki
niemitosiernie jg wysmiejq, jezeli bedzie miata buty z Chetmka), a na gtowie

turban, bo jest zawsze niezadowolona z fryzury.

Styl nowej klasy charakteryzuje wiec wedtug Osieckiej niedopasowanie i przesada
(przeciwstawiana w dalszej czesci tekstu ,zgrzebnosci” lat 60.). Nadmierne
skupianie na sferze wizualnej prowadzi zas do zmniejszenia roli jezyka, tak istotnego
dla przerazonej publicystki, uzywanego przeciez przez niq (z powodzeniem...) jako

bron w walce z ,potworami wydeo”. Wedtug Osieckiej nowa klasa rozmawia tylko
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i wytqcznie o pieniqgdzach, w zwigzku z czym akapit zatytutowany O czym wiec sie
mowi przy stole? pecznieje od miejsc, w ktdrych o pienigdzach sie mowi (,przy stole,
w t6zku, w samochodzie”) i sposobow nazywania tego, o czym sie mowi (,0
pieniqgdzach, o szmalu, o pienigdzorach”). W obliczu takiego ograniczenia tematow
felietonistka teskni za badylarzami, ktérzy jezykiem operowali na wiele sposobow:
Lamiegtali piosenki wiejskie, partyzanckie czy wigzienne [..], pysznie spiewali piosenki
przy domowej nalewce, snuli opowiesci, kazdego potrafili zagadac, pozartowac

z pannami”. Nawet w swietle rzekomego obumierania jezyka, najbardziej bolesne
jest jej zdaniem doswiadczenie, lezqce u podstaw wszystkich relacji spotecznych -
spojrzenie na twarz drugiego cztowieka. ,Co jest najgorsze?” — pyta pogrubiony tytut
akapitu. ,Te twarze!l” - odpowiada autorka. ,Ach, co sie stato z naszymi twarzami -

w kartoflany mazowiecki owal wpisano zbdjeckqg chytrosc, podstep i chec mordu”

Tekst Osieckiej zapowiada wiele tropow retorycznych, ktore wkrotce pojawiq sie

w polskiej sferze publicznej w dyskusji dotyczqgcej polskich nuworyszy - dyskusji
opartej, podobnie jak czes¢ argumentow Osieckiej, na uczuciu estetycznego
obrzydzenia. Felieton jest swoistym cwiczeniem z dystynkcji spotecznej, w ktdrej, jak
pisat Pierre Bourdieu, ,dyspozycja estetyczna [..] stanowi takze dystynktywny wyraz
uprzywilejowanej pozycji w przestrzeni spotecznej’, a gusta ,utwierdzajq sie

26
w sposob doskonale negatywny, poprzez odrzucenie innych gustow” .

Jezyk, wykorzystywany w krytyce obrazéw ,wydeo” - grupy nowych
przedsigbiorcow na poczgtku lat 90. nadal postrzeganej jako zalgzek nowej klasy
sredniej, w toku dekady stopniowo dyskredytowanej jako tej klasy margines -

z fatwosciq rozbraja stabe obrazy nowej klasy sredniej, ironizujqc, parodiujqc,
mMNozqgc je po to, by same sie osmieszaty przez swojq powtarzalnosc¢. Rownoczesnie
pozostaje jednak krytykq powierzchownq - nie dotyczy bowiem systemowych
mechanizmow, ktére wygenerowaty nowq klase, lecz jedynie ich wyglqdu i obrazu.
Krytykowane sq wiec nie sposoby gromadzenia kapitatu oraz ideologiczne wsparcie
dla bogacenia sie jednych grup kosztem innych, lecz sposoby wydawania pieniedzy
i — przede wszystkim - pokazywania dostatku. Bourdieu wskazywat przeciez
szczegolng irytacje klas wyzszych spowodowanych nadmierng widzialnosciq grup
uwazanych przez nich za nizsze. ,-Tam, gdzie [..] mieszczanstwo swiezej daty
yprzesadzag, zdradzajgce tym samym swojq niepewnosc, dystynkcja burzuazji
funkcjonuje jako pewien rodzaj ostentacyjnej dyskrecji, umiaru i understatement,

. . . .. . . . . . 1127
jako odrzucenie wszystkiego co »bije w oczy«, wszelkich »widziates mnie tam?« [..]" .
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W sformutowaniu ,ostentacyjna dyskrecja” tkwi, jak sie wydaje, klarujgcy sie w toku
transformacji cel nowej polskiej klasy srednigj, stopniowo wyksztatcajqcej

i promujqcej styl dyskretnego pokazywania dostatku — pokazywania przez
niepokazywanie, w odroznieniu od negatywnie wyodrebnianej grupy tych, ktorzy do

wizualnej dyskrecji nie dojrzeli. [...]
Biate skarpetki, czyli poczgtki obciachu

Juz pod koniec pierwszej potowy lat 90. zaczynajq zmieniac sie wyobrazenia

o nowej klasie sredniej - jej najbardziej reprezentatywnych przedstawicielach,
wizualnych kodach przynaleznosci oraz charakterze wykonywanej pracy. Zaktadanie
wtasnego biznesu - sklepu, firmy typu import-eksport czy zaktadu ustugowego -

a wiec stawanie sie przedsiebiorcqg (potencjalnie prowadzgce do wielkiego majqtku)
zaczyna byc¢ w sferze dominujgcych wzordw i narracji powoli wypierane przez model
pracy w korporacji (zazwyczaj zagranicznej). Do coraz szybciej zapominajgcego

0 swojej przesztosci przedsiebiorcy biznesmena dotqcza wigc korporacyjny
menedzer, realizujqcy model kariery stopniowego awansu i bardziej powolnego
gromadzenia przywilejow. W tym samym czasie w sferze publicznej widoczne staje
sie pekniecie estetyczne o waznym znaczeniu politycznym i spotecznym. Znajduje
ono swoj wyraz w gtosach krytycznych wobec ,obciachowych” polskich
przedsigbiorcéw - gtosach pojawiajgcych sie zresztq w tych samych mediach,

a nierzadko w ustach tych samych autoréw, ktorzy jeszcze niedawno nie czynili
podobnych rozréznien, tworzqc wizerunek nowej klasy sredniej. W miare
zastepowania ,nowej klasy sredniej” przez ,nowoczesng klase sredniq” czesc
wczesnotransformacyjnych biznesmendw zostaje naznaczona jako niedostatecznie
dojrzata i nadmiernie obnoszqca sie ze swoim bogactwem. Krytyka nowobogackich
wzmacnia sie w potowie lat 90. i opiera sie na znanym juz schemacie retorycznym -
na krytyce podrébek, obnazaniu nieudolnego nasladownictwa. Potrzeba ponizenia
nuworyszy, zwtaszcza wysmiewania ich nadmiarowego, niemal ,obscenicznego”
wyglgdu, wigze sig z krystalizujgcym sig rozczarowaniem estetykg
transformacyjnych zmian, z dominujgcym w mediach gtdwnego nurtu poczuciem, ze
modernizacja nie dokonuje sie tak szybko i tak powszechnie, jak tego oczekiwano.
Zmiana charakteru zatrudnienia ludzi aspirujgcych do nowoczesnej klasy sredniej
wptyneta réwniez na przekonanie o koniecznosci wyznaczania granic, oddzielajgcych
~europejski styl zycia” klasy sredniej od stylu zycia nuworyszy oraz ,przegranych

polskiej transformacji”. Cho¢ nowoczesna klasa srednia réwniez nasladuje - czerpigc
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z polskich i zagranicznych obrazow wzory ubioru, urzqdzania wnetrz, sposobu
spedzania czasu wolnego - to przede wszystkim nowobogackich krytykuje sie za
wyrazne odstawanie od wyobrazenia o dostatku. Podrébki razqg juz nie tylko
niedoskonatosciq, lecz rowniez heterogenicznosciq wzorcow — mieszankgq

zachodniego luksusu, wschodniego przepychu i atrybutéw polskiego ziemianstwa.

~Wystarczyto, ze byli porzgdnie ubrani, nosili biate

ardzi) dynam

KOMU SIE POWIODLO | DLACZEGO?

skarpetki i dyplomatki na szyfrowany zamek, a gabinety
dyrektoréw bankow stawaty dla nich otworem"as. W ten
sposob braci Gebow, niestawnych wytudzaczy kredytow
bankowych, opisywata prowadzqca ich sprawe
przewodniczgca sktadu sedziowskiego. W tym przypadku
biate skarpetki i nesesery stanowity elementy
poswiadczajgce status materialny, wrecz przebranie,

za pomocq ktérego Gebowie podszywali sie pod godnych
zaufania biznesmenodw. Nie ulega wqtpliwosci, ze

w okresie narodzin polskiej przedsiebiorczosci potqczenie

biatych skarpetek i ciemnych mokasynow stanowito jeden ‘
z podstawowych znakdéw rozpoznawczych swiezo Magazyn ,Sukces”, dziat Komu sie
upieczonych biznesmendw. Byt to element ubioru celowo  Powiodfoidlaczego? rozmowa z

. . . . Markiem Profusem, , Sukces” 1991, nr
ostentacyjny, rzucajqcy sie w oczy (zauwazony przez sqd

i zapewne obecny w zeznaniach swiadkow res

i poszkodowanych w opisywanej sprawie), ale zarazem akceptowany i uznawany za
wtasciwy. Biate skarpetki nosi aspirujgcy do klasy sredniej inteligent Piotr Nowosad,
bohater filmu Kapitatu Falka; pojawiajq sie one rowniez na stopach bohaterdw,
ktorych zaradnosc opisujq dziennikarze ,Sukcesu”. Jeszcze w lipcu 1991 roku wywiad
z Markiem Profusem (od 1991 do 2000 roku plasujgcym sie w pierwszej dziesiqtce
listy najbogatszych Polakow tygodnika ,Wprost”’, w latach 1994-1996 na miegjscu
pierwszym), w cyklu Komu sie powiodfo i dlaczego? ilustrowato zdjecie biznesmena
w biatych skarpetkach i brgzowych mokasynach. Z czasem - juz w 1994, gdy sedzia
ogtasza wyrok w sprawie Gebow, a ,Gazeta Wyborcza” relacjonuje afere w artykule
zatytutowanym Sita biatych skarpetek — zmieni sie wzor prawdziwego dojrzatego
biznesmena, a przeksztatceniu ulegnie nie tylko dobor elementoéw i kolorow, ale

rowniez, jesli nie przede wszystkim, ocena ostentacji.

Jak do tego doszto, ze biate skarpetki staty sie znakiem réznicujgcym przedstawicieli
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nowej klasy sredniej, symbolem niechlubnej transformacyjnej przesztosci (jakze
niedawnej) i niepetnego akcesu do nowej elity? Dlaczego to wiasnie ten element
garderoby zaczqt kodowac opisywany przez Homiego K. Bhabhe ,nadmiar i réznice”,
a wiec element pozwalajgcy na utrzymanie dystansu pomiedzy kolonizatorem

a kolonizowonymgg’? O ile bedqcy skutkiem nieudolnych praktyk nasladownictwa
nadmiar stanowi porazke podmiotu skolonizowanego, jest on réwniez elementem
podtrzymujgcym mimikre, potwierdzajgcym koniecznos¢ kontynuacii procesu
kolonizacji. W tej perspektywie przywdziewajqcy biate skarpetki nuworysze
paradoksalnie stajqg sie niezbednq czesciq procesu nasladowania zachodniego
systemu klasowego, swiadczqcqg o koniecznosci utrzymania cechujacych

transformacje lekcji nowoczesnosci.

Biate skarpetki nie pojawity sie w Polsce w roku 1889 - juz w latach 80. byt to
atrybut bazarowych handlarzy, zwtaszcza sprowadzajgcych towary z RFEN.
Wykonane z grubej bawetny lub tkaniny frotte, stanowity element ubioru
sportowego, stroju tenisowego, kojarzonego z nowoczesnym stylem zycia
zachodniego biznesmena, ktéry tak wytrwale promowac bedqg na poczqgtku lat S0.
pisma takie jak ,Sukces”. Zaréwno produkowane w Polsce, jak i sprowadzane z Azji,
stajq sie w debacie publicznej lat 30. przedmiotem symbolicznym. Bardzo trudno
przesledzi¢ droge skarpetek z zachodnioniemieckich bazaréw i amerykanskich
kortéw do szuflad i garderodb polskich przedsigbiorcow, a nawet na wybieg konkursu
.Sexy-Man” w 1991 roku, w ktérym ,za szczyt elegancji wiekszosc¢ [kandydatow]

uznata czarne mokasyny, biate skarpetki i garnitury z Tojlandii"go.

Skarpetka to tylko szczegot, dodatek, zaledwie element kompozycji. Jak zauwaza
jednak w Systemach mody Roland Barthes, detal moze okazac sie rowniez
najwazniejszq czesciq stroju, na ktorej zbudowany jest sens zaprojektowanego
komunikatu. Detal to ,znikomy byt, ktéry daje obfite plony, [..] mate cos, co wszystko
zmienia; cos, od czego wszystko za/ez'y"31. Warto pamietad, ze w historii kultury
polskiej byt to element nieoczywisty (podobnie jak buty), dystynktywny, historycznie
odrozniajgey przede wszystkim chtopédw od mieszczan. W tym sensie do
przystowiowej ,stomy z butow”, zdradzajqgcej chtopskie pochodzenie, dotqczg

w latach 90. biate skarpetki frotte jako element symboliczny, wykraczajgcy poza
norme. Oczywiscie szukajqc zrodet popularnosci biatych skarpetek, warto zauwazyc,
ze sama biel - jako jakosc¢ i eksponowana wartosc - jest kolorem mozliwym do

utrzymania jedynie przy okreslonym stylu zycia, wykluczajgcym przynaleznosc do
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wielu grup spotecznych oraz wykonywanie zawodow wymagajqcych pracy fizyczne.
Byc¢ moze rowniez dlatego biate skarpetki w okolicach roku 1989 konotowaty dla
wielu dostatek oraz wysokq pozycje spoteczng, wskazywaty zawodd i styl zycia.
Potwierdzajq zatem teze Barthes'a o demokratyzujqcej sile detalu, taniego dodatku,
pozwalajgcego na ,udziat we wzniostosci idei” mody mimo braku odpowiednich
érodkéw32. Biate skarpetki musiaty swiecic¢ czystosciq i rzucac sie w oczy. Choc¢ znane
w wielu kulturach joko fatszywe potgczenie (z resztq stroju), btqd odstaniajqcy brak
kompetencji, w przypadku kultury polskiej transformacji zyskaty szczegdlng
symboliczng site. Paradoksalnie to one, w potqczeniu z mokasynami i garniturem -
potqczenie jest rzecz jasna tym, co uczyni je z czasem niewtasciwymi (jak
powiedziatby Barthes - niemozliwos¢ syntagmatycznego potqczenia, wynikajgca

z zasad estetyki) - stajq sie dla niektorych aspirujgcych do powstajqcej grupy
biznesmenodw i klasy sredniej towarem luksusowym, znakiem statusu. Stanowiq tym
samym przyktad strategii udowadniania i koniecznosci wystawiania na widok

symboli tego statusu.

Potepienie biatych skarpetek - a konkretnie noszenia
biatych skarpetek do niesportowych ciemnych butow -
w potowie lat 0. musiato wigzac sie wtasnie

z odrzuceniem praktyk demonstrowania pozycji

spotecznej. Zgodnie z logikqg nowoczesnej klasy sredniej

zaktadajqcy biate skarpetki i drogie mokasyny nuworysze

LTWOj Styl” 1993, nr 11 (40), listopad, s.
86-87.

probujq usilnie zademonstrowaé wysokq pozycje
spotecznq oraz przynaleznos¢ do klasy sredniej, do ktorej
naleze¢ nie mogq. Gdyby bowiem byli naprawde jej czesciq, a nie jedynie jej,
rzeczywiscie drogq, podrobkg, wiedzieliby, ze ,biatych skarpetek nie wolno zaktadac
pod zadnym pozorem"33. Innymi stowy, potrzeba ostentacyjnego udowodnienia
pozycji klasowej jest juz dowodem na jej pozornosc oraz stabo maskowane
kompleksy. Biate skarpetki stajq sie rowniez swiadectwem niezrozumienia zasad
stylu zycia klasy sredniej - unikajgcej pewnych kontrastow (sportowe z eleganckim),
rozdzielajqcej rozne sfery zycia. Tymczasem w nowobogackiej stylizacji, tqgczqcej
biate skarpetki ze skérzanymi mokasynami/lakierkami i garniturem, wspétistniejq

trzy rézne porzqdki: czas pracy, czas wolny (sport), czas towarzyski.

Biate skarpetki stajqg sie w potowie lat S0. wizualnym synonimem zacofania

i nienowoczesnosci. Najwczesniej przed obciachem ,biatych skarpetek” zaczyna
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ostrzegac ,Gazeta Wyborcza®, gtownie w lokalnych dodatkach poswigconych
zakupom i okazjom. Na jej tamach w potowie lat S0. ten element garderoby jest juz
wizualnym skrétem, pozwalajgcym na oznaczenie tego, co pozostac musi zarowno
poza nowoczesng klasqg sredniq, jak i elitarng klasg wyzszq. ,Biata skarpetka” staje
sie wiec dla nowoczesnych wstydliwym rekwizytem z poczgtku lat S0.,
przywotywanym czesto w celu podkreslenia wyzszosci w przyswajaniu lekgji
modernizacyjnych. W artykule z 1995 roku dziennikarz ,Gazety Wyborczej”
przytacza anegdote, ukazujgcq proces wywotywania wstydu zwigzanego

z niedawnq fazq niedojrzatosci.

Jeden ze znanych dziennikarzy telewizyjnych opowiadat mi ostatnio pewng
historie. Podczas bankietu powiedziat jakgs niepochlebng uwage o wielkich
biznesmenach i politykach noszqcych biate skarpetki do garnituru.
Odpowiedziat mu huragan smiechu - tak gtosny, ze az nienaturalny. Po

34
chwili zauwazyt, ze wiekszos¢ panow dyskretnie chowa nogi pod krzesta .

Jesli chcielibysmy przesledzi¢ schemat przemian wyobrazen o klasie srednigj za
pomocq figury biatych skarpetek, mozna bytoby stwierdzic, ze poczqgtkiem
niezagrozonego panowania estetyki nowoczesnej klasy sredniej jest koniec lat 90.
Od potowy lat 30. artykuty wspominajgce o problemie biatych skarpetek utrzymane
sq w zaskakujgco powaznym i alarmujgcym tonie, uderzajgcym zwtaszcza

w artykutach z dziatu ,Supermarket” (,Gazeta Wyborcza”), ,Weekend" (,Gazeta
Wyborcza”) czy ,Styl zycia” (,Rzeczpospolita”). ,Sportowa niedziela moze wyglgda¢
nastepujgco: np. T-shirt w jakims pieknym kolorze czekolady, na to narzucony
antracytowy kardigan z baii, dresowe spodnie i (uwagal)... tu dopiero dozwolone sg
biate skorpetki"aS— przypomina dziennikarka ,Gazety Wyborczej". Inny dziennikarz
ostro zauwaza, ze ,nie powinno sie nosic biatych skarpetek do gornituru!"%. Wtorujg
mu dziennikarze ,Rzeczpospolitej”, wotajgc ,Nie wolno ijuz'!”37, lub, w nieco mniegj
wrogim i bardziej zatroskanym tonie, ,nigdy (!) do garnituru nie wktada sie biatych
skarpet do tenisa (lub innych sportowych dyscyplin)”. Dziennikarze uzywajq jezyka
przyzwolenia bgdz nagany, a gdy chcq uderzyc¢ szczegdlnie bolesnie, wybierajg

ironie lub sarkazm.

Jesli ktos naiwnie mysli, ze [skarpetki] mozna zaktadac, nie przestrzegajqc
zadnych regut, jest w btedzie. Czes¢ mezczyzn uwaza, ze biate skarpetki [...]

.pasujq do wszystkiego”. A to kompromitacja. Mozna je zatozyc¢ do
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sportowych butéw, idgc na plaze, czy na kort. Podczas [...] zatatwiana
interesow nalezy zaktadac tylko jednokolorowe skarpetki, zawsze

. . . ., 38
ciemniejsze niz garnltur .

Odwotujqgc sie do jezyka klasowego, zauwazajq ze ,0 elity mozna sie nie martwic, ale
przecietny Polak ma ktopot z dobraniem skarpetek na odpowiednie okozje"Bg.
Instruktazowe artykuty majq wtasnie uchronic przecietnego Polaka od bycia
posqdzonym o przynaleznos¢ do grup nadal noszqcych biate skarpetki w drugiej

40
potowie lat 90. - ,ludzi nowobogackich i nieobytych w dobrym towarzystwie”

42

. . . s . . "4]‘ I "
.obywateli WNP na bazarach i tzw. wiesniakow” , ,byznesmenow

Sciezka biatych skarpetek prowadzi od moze nieco
przypadkowego wpisania we wtasciwy styl nowego
biznesmena, pokazujgcego swoj status materialny, do
jaskrawej widocznoéci, interpretowanej jako niestosowna

ostentacja, swiadczgca o jedynie pozorowanej

przynaleznosci do klasy sredniej. Spoteczne wykluczenie
opiera sie na estetycznym napietnowaniu ekscesu oraz Magazyn ,Sukces”
niezrozumienia regut stosownego prezentowania sie.

Pokazywanie statusu materialnego na poczqtku lat S0. zostaje zastgpione
pragnieniem ,ostentacyjnej dyskrecji* - pokazywaniem przez niepokazywanie.
Obsesyjne koncentrowanie sie na wyglgdzie grupy, ktéra coraz czesciej nazywana
jest nowobogackimi czy nuworyszami, moze zostac zinterpretowane jako syndrom
powierzchownej krytyki, ktorej obiektem nie sq procesy gromadzenia kapitatu ani,
czesto bedqgce jego skutkiem, wzrastajgce nierownosci klasowe, lecz jedynie

sposoby wykorzystywania i pokazywania gromadzonych dobr i towarow.

Interpretacja ta pozostawataby w zgodzie z tezami Gila Eyala, Ivana Szelenyiego

i Eleanor Townsley, autorow ksigzki Making Capitalism without Capitalists, wedtug
ktérych podstawq osiqgniecia dtugoterminowego sukcesu w panstwach
postsocjalistycznych, definiowanego jako ciggte powigkszanie poziomu zycia (lub
przynajmniej stabilnos¢ materialna) oraz wptyw na rzeczywistosé spotecznq, byto
posiadanie odpowiedniego kapitatu kulturowego. Jako ,zwyciezcow” transformacji,
a wiec tych, ktorzy na przemianie ustroju gospodarczo-politycznego zyskali
najwiecej, autorzy wskazujq reprezentantow dwoch grup - opozycyjnej inteligencji

oraz ,komunistycznych technokratow”. Elementem warunkujgcym powodzenie byt

.Widok" 11 (2015) 18/25



autorka tytut

jednak wedtug autorow przede wszystkim kapitat kulturowy - tqczqcy obie grupy,
ktore w dominujgcej narracji o zmianie systemu politycznego pozostajg wobec

siebie wrogie.

Spoteczenstwo komunistyczne charakteryzuje sie unikatowq strukturg
spoteczng, w ktorej to kapitat kulturowy jest gtownym zréodtem wtadzy,
prestizu oraz przywilejéw. Posiadanie kapitatu ekonomicznego umiejscawia
aktoréw jedynie w srodkowej czesci hierarchii spotecznej, zas przemiana
kapitatu politycznego z poprzedniego systemu w prywatne zasoby
bogactwa pozostaje raczej wyjqtkiem niz regutq. Zamiana przywilejow

z systemu komunistycznego w przywileje posiadane w systemie
postkomunistycznym zachodzi wiec jedynie wtedy, gdy aktorzy spoteczni
dysponujq odpowiednimi rodzajami kapitatu. Ci, ktorzy znajdowali sie na
szczycie hierarchii spotecznej w czasach socjalizmu, utrzymajq sie na nim
tylko, jesli bedq potrafili sie dostosowac¢ do nhowego systemu, co mozliwe

43
jest jedynie, jesli posiadajg duze zasoby kapitatu kulturowego .

Tezy stawiane przez autorow pozwalajg wyttumaczy¢ wspodtistnienie w sferze
publicznej po 1989 roku dwoch tradycyjnie przeciwstawianych sobie grup -
cztonkéw opozycji oraz partyjnych technokratéw. Twierdzenia te przeczq tezie

o ,politycznym kapitalizmie”, formutowanej chocby przez Jadwige Staniszkis, wedtug
ktérej najwazniejszym elementem pozwalajgcym utrzymac wysokq pozycje
spoteczng po 1989 roku jest kapitat polityczny sprzed przetomu (przynaleznos¢

do struktur partyjnych). Jak pokazujg autorzy Making Capitalism..., jedynie czesc¢
politycznej nomenklatury poprzedniego systemu odniosta sukces ekonomiczny

w czasach transformacji. Warunkiem utrzymania pozycji spotecznej stato sie
wtasnie posiadanie kapitatu kulturowego, rozumianego jako wyksztatcenie, obycie,
elastycznosc, umiejetnosc uczenia sie nowych regut funkcjonowania. Nalezy
oczywiscie zauwazyc, ze obydwie tezy z gory definiujqg wyznaczniki, wedle ktérych
mierzony jest sukces oraz wtadza. Wydaje sig jednak, ze rozpoznania Eyala,
Szelenyiego oraz Townsley uwzgledniajg dosc szerokqg definicje sposobow
egzekwowania wtadzy w neoliberalnym kapitalizmie poprzez wskazanie nie tylko
posiadaczy majqtku (a wiec przedstawicieli klasycznie definiowanej burzuazji), lecz
rowniez nowej warstwy menedzerow, nie tyle posiadajgcych kapitat ekonomiczny,
lecz mozliwosci zarzgdzania pracownikami oraz wtadze symboliczng, dzierzong

przez dominujgce w sferze publiczne] media.
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Jesli wiec, zgodnie z definicjg Bourdieu, do kapitatu kulturowego wliczymy tak
niemierzalne elementy jak gust oraz zmyst estetyczny, obrzydzenie nowobogackimi
nieuchronnie okaze sie jednq ze strategii budowania i utrwalania nowej struktury
klasowej. W narracji niekwestionujqcej stusznosci czy nieuchronnosci neoliberalnych
zmian nuworysze petniq od potowy lat 90. kilka funkcji — po pierwsze odgrywajq role
negatywnego wzoru dla wcigz wyksztatcajqcej sie klasy sredniej, ktorej celem staje
sie wierniejsze nasladowanie europejskosci, doskonalsza estetycznie imitacja. Po
drugie pozwalajq utrzymac teleologiczng wizje transformacji, w ktorej szalone
kapitalistyczne dziecinstwo wypierane jest przez ,normalny” stan dojrzatosci.
Rewidowanie wzorcéw estetycznych staje sie jednq z drog ku normalnosci,
wspomagang zarowno przez cierpliwe instruktaze, jak i przez struktury ,pedagogiki
wstydu”, opierajqcej sie na tekstach i obrazach majgcych wzbudzi¢ w polskim
spoteczenstwie poczucie zawstydzenia za swojq hiedojrzatosc, przasnosc

i nienowoczesnosc. Zgodnie z retorykg ,doganiania Europy” wypetnione
ztosliwosciami teksty o nuworyszach konczq sie wiec zazwyczaj pozytywnymi
prognozami, przewidujgcymi dostosowywania sie przynajmniej czesci tej grupy do
.europejskich standardow”. Jak wieszczy Osiecka, ktérej Wydeo okazato sie
zapowiedzig nadchodzgcego oburzenia estetycznqg przesadq czesci nowej klasy

Sredniej:

Co bedzie? Dobrze bedzie. Wydeo, jok wszystko, co sig toczy, nie bedzie
przeciez po wiek wiekow kanciaste. Wygtadzq sie rysy, zbielejq dtonie,

a serca zakwitng na stoncu jak mate, czerwone peonie. | pewnego dnia
popielaty z subtelnosci miodzieniec przeprowadzi mnie na drugq strone

jezdni, deklamujqgc sage norweskq44

Fragmenty ksiqzki Normy widzialnosci. ToZsamos¢ w czasach transformacji, ktéra
ukaze sie latem 2016 roku naktadem Fundacji Bec Zmiana.
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