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Krzysztof Swirek

VHS i faza przejsciowa polskiego kapitalizmu

.VHS" rozumiem jako zbiorczqg nazwe pewnego kompleksu ideologicznego. VHS, czyli
technologia wideo, byta pewnym rezimem reprezentacji, formgq produkgji,
powielania i dystrybucji tresci, wreszcie - pewnym rynkiem, ze swojq fazg wzrostu

i upadku. Jest zjawiskiem dystynktywnym, nalezqcym do pewnego czasu,
.Naznaczonym” historycznie. Trudno w tym przypadku o precyzyjne cezury, ale
bezpiecznie mozna je wyznaczyc jako czas pomigedzy potowq lat osiemdziesigtych

a drugq potowq lat dziewiecdziesigtych: VHS przychodzi do Polski niemal
rownolegle z liberalizacjq ekonomiczng, a jego kres wyznacza zmiana regut
medialnej gry — wejscie na polski rynek telewizji kablowych i réwnoczesna
popularyzacja technologii cyfrowych. W sposéb symptomatyczny popularnosc
technologii VHS pokrywa sie wiec z konkretnym momentem w historii samego
kapitalizmu w Polsce: jego fazq niezorganizowangq, kiedy tworzq sie nowe reguty gry

i wydaje sig, ze otwarta zostata pewna przestrzen mozliwosci.

VHS okreslitbym przede wszystkim jako technologie przejsciowq - jako urzqdzenie
analogowe, jest dzisiaj nostalgicznym artefaktem ,sprzed” tego, co uznajemy za
technologiczng wspodtczesnosc. Swego czasu mozna go byto postrzegac jako jedng
z rewolucyjnych kapitalistycznych technologii : dopuszczat indywidualne wzorce
wykorzystania, manipulacje, przede wszystkim w formie samodzielnego montazu
tresci — np. tqczenia roznych programow na jednej tasmie. Umozliwiat tez nowe typy
praktyk, np. wielokrotne powracanie do zachowanych na tasmie materiatow czy
specyficzne formy dzielenia sie — kopiowania. Rownoczesnie wszystkie te mozliwosci
muszg wydawac sie niezwykle ograniczone z perspektywy nowej rewolucji, dla ktérej
impulsem byty technologie cyfrowe, umozliwiajqgce bezposredniq ingerencje we
wszystkie elementy przekazu, a takze bezprecedensowq tatwosc¢ kopiowania

i udostepniania tresci. Oczywiscie nie znaczy to, ze VHS byt ,mniej rozwinigty” czy
gorszy od technologii, ktére przyszty po nim, nie znaczy tez, ze byt jedynie

szczeblem pewnej ewolucji. To, co nazywam ,przejsciowosciq” VHS, wigze sie
wtasnie z historycznym charakterem technologii, ktéra w danym czasie opanowata

rynek, by stac sie spotecznym anachronizmmem w przeciqgu dwoch dekad. Starzenie
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sig technologii jest w tym przypadku czesciq interpretowanej sytuacji historycznej i
waznym motywem, ktory powinien by¢ doceniony teoretycznie - wbrew
nostalgicznym ujeciom VHS, ktére odtwarzatyby jego ponadczasowy urok. VHS
stato sie technologiq bezwartosciowq i wtasnie jako smiec i zbedny balast

znakomicie symbolizuje towarowq logike pdznego kapitalizmu.

Na innym poziomie jednak VHS jako technologia
analogowa zaktadat (dopuszczat?) istnienie rynku
ztozonego z wielu podmiotow: od dystrybutoréw przez
rozmaitych posrednikow. Jest to wiec zupetnie inny
model dziatania niz ten zaktadany przez telewizje

kablowe, a tym bardziej przez platformy cyfrowe czy

koncerny sprzedajqce cyfrowe tresci w internecie. Aby

VHS dotart do odbiorcéw, potrzeba byto pewnej liczby ogniw, takich jak polski
dystrybutor i jego baza technologiczna (,kopiarnie” kaset, oczywiscie takze pirackie),
regionalna hurtownia, wypozyczalnia kaset czy sklep muzyczny, az po lokalny sklep
ze sprzetem elektronicznym, zupetnie inny niz wielkopowierzchniowy elektroniczny
supermarket. Byty to modele dziatalnosci nie tylko dostepne dla rodzimych
przedsigbiorcow, ale wrecz paradygmatyczne dla tej fazy kapitalizmu, w ktorej
znajdowata sie wtedy Polska - fazy akumulacji, kiedy niewielkq ilos¢ kapitatu trzeba
byto uzupetniac jednostkowq ruchliwosciq i specyficznym etosem: wiarg

w mozliwosci dostarczane przez rynek. W poréwnaniu z tqg sieciq indywidualnych
przedsiebiorcow platformy cyfrowe to w duzej mierze organizacje pokrewne
korporacjom. Wraz ze swojq rozbudowang kulturg zarzqgdzania i specyficzng
mentalnosciq powigzane sq raczej z rynkiem finansowym niz ,handlem”

w tradycyjnym znaczeniu.

VHS nadaje sie wiec znakomicie do periodyzowania polskiego kapitalizmu: zaktada
jakgs tresc¢ dystrybuowang na kasetach, specyfike technologii, wreszcie pewien
przypisany mu model ekonomiczny; w tym sensie uwzglednia wszystkie ,momenty”,
ktorych domaga sie materialistyczna periodyzacja . Réwnoczesnie, jok postaram sie
pokazac w catym tekscie, jest tez zjawiskiem ideologicznym, jesli badanie ideologii,
za Jamesonem, rozumiec jako myslenie rownoczesnie o pojeciach

i rzeczywistosciach .

Ideologia to pewien ,program” tresci i idei, obraz i powidok, ale tez model dziatania,

praktykowany w okreslonym czasie i wobec tego zaktadajgcy pewne wyobrazenie
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o tym, co jest mozliwe, a co nie. Ideologia to cos, co poznajemy (jako wizje swiata);
cos$, co dostarcza nam rozkoszy (jako reprezentacja, narracja, gra znaczgcych
korespondujgca z naszym fantazmatycznym scenariuszem); cos, co przezywamy
(np. jako wtasnq historie sukcesu lub porazki), ale takze cos, co odtwarzamy

w naszej dziatalnosci, co praktykujemy (w relacjach z innymi). Ideologia jest zapisana
w praktykach, obiektach, relacjach (np. miedzy aktorami spotecznymi), ale tez

w strukturach dziatania. Poszczegolne fragmenty tego tekstu bedq odpowiadaty
réoznym poziomom zjawiska VHS jako ideologii . Wiele uwag poczynionych w tym
tekscie nalezy przy tym traktowac jako zarys programu bardziej systematycznych
badan, na ktére w moim przekonaniu VHS zastuguje wtasnie jako kompleks

ideologiczny.

Nie traktuje VHS jako przezroczystej technologii czy narzedzia. W sensie
historycznym (a nie idealnym) nie byt czystg mozliwosciq techniczng, ale realizowat
pewnq okreslonq, a wiec ograniczongq, tresc. Nie oznacza to jednak, ze tresc te
mozna tatwo i precyzyjnie nazwac. Do wiasciwej interpretacji tego ,aspektu tresci”
przydatne bedzie pojecie realizmu kapitalistycznego, rozumiane za Markiem
Fisherem jako ,szeroko rozpowszechnione poczucie, ze kapitalizm nie tylko jest
jedynym mozliwym systemem politycznym i ekonomicznym, ale ze niemozliwe jest
nawet wyobrazenie sobie spojnej alternatywy wobec niego” . Podstawq definicji
Fishera jest zresztg inne sformutowanie (co on sam przyznaje, nie identyfikujgc
jednak ani jego konkretnej postaci, ani miejsca, w ktérym wystepuje), autorstwa
Fredrica Jamesona: ,dzisiaj tatwiej wyobrazi¢ sobie catkowite zniszczenie ziemi

i natury niz zatamanie sig poznego kapitalizmu” . Wedtug Jamesona ten specyficzny
sposob myslenia wigze sie z konkretnym momentem historycznym, to jest trzeciq
fazq kapitalizmu, kiedy system ow zostaje zuniwersalizowany jako jedyny globalny
model produkcji, eliminujgcy resztki poprzednich formacji spotecznych, wtasciwych

im temporalnosci i sposobow myslenia.

Sformutowanie Jamesona jest dobrze znane i wydaje sie oczywiste, ale wymaga
pewnej pracy, by przepisac je na problem reprezentacji i unikngc przy tym
nieporozumien. Jesli rozumiemy ,realizm kapitalistyczny” za Jamesonem (i
Fisherem), to nie nalezatoby go myli¢ w szczegodlnosci z konkretnym tresciowo
wyrazeniem preferencji dla systemu kapitalistycznego bqdz z przedstawieniem jego

wyidealizowanej wersji, a nawet - z samym wyborem kapitalizmu jako ,tematu”
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W istocie, nalezatoby rozwazy¢, czy kapitalizmn w ogdle daje sie przedstawic

W spojny i sensowny sposob, jesli jest wszechogarniajqcq i w duzej mierze
znaturalizowanq formacjq spoteczng. Czy da sie ujqc go inaczej niz poprzez
jednostronne i fragmentaryczne elementy, ktére mozna nastepnie ztozy¢ jedynie

w niedoskonatq alegorie, od razu zresztq tracqcq aktualnosc? Wyobrazmy sobie
tylko, jak nieadekwatne wobec pojecia kapitalizmu sq narracje obierajgce go za swoj
bezposredni temat, jak Wall Street (1987) Olivera Stone'a czy Wilk z Wall Street
(2013) Martina Scorsese.

Realizm kapitalistyczny ma raczej wiecej wspdlnego z potraktowaniem
kapitalistycznej formacji spotecznej jako miejsca, w ktorym cos sie wydarza,

w szczegolnosci jako sceny dla fantazmatycznych scenariuszy, zarowno tych, ktore
przedstawiajq spetnienie zyczenia, jak i tych opowiadajgcych o indywidualnej
porazce czy bardziej ,globalnej” katastrofie. Jest to o tyle nieoczywiste, ze w tym
samym pojeciu spotykajq sie fantazje o wydarzaniu sie czegos i niemozliwosc
faktycznej zmiany: w realizmie kapitalistycznym te same rynkowe rzeczywistosci sq
polem realizacji naszych indywidualnych pragnien i obaw, oraz granicq tego, co
mozliwe, synonimem niemozliwosci zaistnienia zmiany na innym, we wiasciwym
sensie politycznym czy historycznym, poziomie. Sq zarazem polem indywidualnego

dziatania i barierg dla dziatania spotecznego.

W jaki sposob rozumiec te dwoistosc? Po pierwsze, pézny
kapitalizm historycznie okreslat sie jako system naturalny
i realistyczny w przeciwienstwie do widma ,socjalizmu”
jako synonimu tego, co nienaturalne i skazane na
porazke. Jameson sugestywnie prezentuje te opozycje

na przyktadzie wizerunkow miast: miasto kapitalistyczne

Jlegitymizuje sie” jako przestrzer mozliwosci, przypadku,
wielosci w opozycji do miasta socjalistycznego, jako przestrzeni w petni

zaplanowanej, przewidywalnej i pozbawionej wszelkich libidinalnych gratyfikacji .

Rownoczesnie ten sam pdzny kapitalizm to takze moment ,konca historii”,
ostatecznego usunigcia wszelkich spotecznych alternatyw. Ten biegun niemozliwosci
historycznej zmiany Jameson okresla w innym miejscu jako stasis , co mozna
przettumaczyc dostownie jako historyczny ,zastoj”, ale takze nalezy pamigtac

o innych konotacjach tego stowa zwigzanych z ,krystalizacjq”, a nawet

obumieraniem - jak we Freudowskim popedzie smierci, w ktorym do gtosu dochodzi

.Widok" 11 (2015) 4/22



Krzysztof Swirek VHS i faza przejsciowa polskiego kapitalizmu

dgzenie materii do unieruchomienia, powrotu do stanu nieozywionego.

Kapitalizm, jak u Marksa, pozostaje wiec formacjq ozywionej, ciqgtej zmiany ,

a nawet uprzywilejowanq sceng jednostkowej aktywnosci i sprawczosci, z jednym
istotnym wyjgtkiem: aktywnosci prowadzqgcej do systemowej zmiany. Innymi stowy
ruchliwosc¢ wszystkich gwarantuje, ze system pozostaje na swoim miejscu. Poza
kapitalizmem natomiast jest przestrzen wytqczona z historii: egzotyczne miejsce,

zamieszkane przez ,ludnosc”, a nie jednostki.

Jest jeszcze jeden element, o ktéry cheiatbym wzbogacic opis tak rozumianego
realizmu kapitalistycznego. Wprowadzit go Jameson przy okazji analizy
dziewietnastowiecznej powiesci. To fantazja o spetnianiu zyczenia, ktéra, aby mogta
by¢ satysfakcjonujgca, wymaga prawdopodobienstwa, a wigc takze przeszkod na
drodze do ostatecznego spetnienia. Poczucie rzeczywistosci, zaangazowane

w proces fantazjowania, moze ostatecznie skierowac Historie przeciwko
gratyfikacji . Zauwazmy, ze w ten sposéb podmiot, ktory wyrzeka sie spetnienia
zyczenia w fantazji, nie wyrzeka sie innego zrodta satysfakcji: rozkoszy z samego
fantazjowania, tym wiekszej, im wiekszq dbatosciq o uwzglednienie realiow wykaze

sie w trakcie rozwijania zyczeniowego scenariusza.

Dla tak rozumianego realizmu kapitalistycznego powyzsze uwagi o satysfakgji

z fantazjowania majq kluczowe znaczenie. Jak juz wspominatem, realizm
kapitalistyczny nie wymaga dla swego oddziatywania pozytywnego obrazu
kapitalizmu. Wrecz przeciwnie, logika fantazji moze podpowiadac umieszczenie jej
w Swiecie dalekim od ideatu. Co innego jest tutaj wazne: realizm kapitalistyczny to
taki rezim reprezentacji, ktory ustanawia ,kapitalistyczny swiat spoteczny” jako
fantazmatyczne miejsce akgji. Czy jest to maniakalna fantazja o tryumfie podmiotu,
czy narcystyczna fantazja o szlachetnej porazce w konfrontacji ze Swiatem
pozostaje drugorzedne wobec samego konstruowania sceny fantazji jako miejsca,
w ktorym w ogole mozliwe jest przezywanie swojego losu w sposob
zindywidualizowany i pobudzajqcy libidinalnie. Bedzie to miato duze znaczenie takze
dla charakterystycznego przesunigcia, ktére dokonuje sie w przypadku dystrybugji
filmow na VHS: znaczg one co innego w kraju pochodzenia a co innego w kraju-
importerze. Ten sam obraz, ktéry w amerykanskim kontekscie oznacza np. miejskg
monotonie czy dekadencje (np. wielkomiejskie obrazy nocnego zycia w filmie
kryminalnym czy thrillerze), w innym kontekscie moze budzi¢ fascynacje, wabigc

doktadnie tym, co nie jest znane z wtasnego doswiadczenia.
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Rynek VHS przeprowadzit zmasowany import kina amerykanskiego i umozliwit
szeroki dostep indywidualnych odbiorcow do setek i tysiecy filmow, ktore wczesnigj
nie byty dostepne (lub nie byty dostepne szeroko) na ekranach polskich kin. Ow
import obejmowat nie tylko poszczegoine tytuty, ale tez sam sposéb myslenia o kinie
charakterystyczny dla USA. Dla krajowej produkgji filmowej kino gatunkowe
stanowito margines gtdbwnego nurtu, wyznaczanego przez rozumienie filmu jako
przedsiewziecia autorskiego, ewentualnie jako dzieta zespotu filmowego. W kinie
importowanym na VHS proporcje byty odwrocone: myslato sie w nim podtug logiki
gatunkéw . Dodatkowymi, powigzanymi kryteriami wartosciujgcymi byty nazwiska
aktoréw zaangazowanych w realizacje i wysokosc budzetu. Nie oznacza to
oczywiscie, ze na kasety wideo nie trafiaty filmy okreslane jaoko ,artystyczne” czy

Lautorskie”, dominowata jednak inna produkcja .

Widac to w podziatach miedzy dystrybutorami: wieksi,

stabilni dystrybutorzy krajowi, o relatywnie duzych

zasobach kapitatowych i dobrych umowach Wszelkie prawa producenta vi-
. . . . deofonicznego do filméw i pro—-
miedzynarodowych jak ITI, Vision, Best Film, NVC graméw nagranych na tej kasecie
. L. s3 zastrzezone. Kaseta przezna-—
sprowadzaty wysokobudzetowe tytuty. Mniegjsi T —

nego. domowego uzytku. Kopiowa-—

dystrybutorzy (Video Rondo, EI-Gaz, Telehit, Hit of

nie, przegrywanie.publiczne od-

twssvamic madani s radinus ‘e

Poland, VIM) byli skazani na duze liczby filmow
niskobudzetowych, po czeséci telewizyjnych. Jednak tytuty wszystkich dystrybutoréw

dawaty sie w zasadzie zaklasyfikowac jako kino gatunkowe.

Znaczna czesc tych filmow nie przedstawiata zapewne wyidealizowanego obrazu
kapitalistycznego swiata, wsrod popularnych wtedy tytutow mozna tez rozpoznac
narracje krytyczne wobec podziatdéw klasowych w USA (np. Nieoczekiwana zmiana
miejsc, 1983) czy wobec kultury korporacyjnej (np. Robocop, 1987). Takie gatunki
kina amerykanskiego, jak na przyktad rozgrywajqgcy sie w wielkim miescie thriller,
kino gangsterskie czy filmy policyjne, sq z definicji co najmniej ambiwalentne wobec
amerykanskiego zycia codziennego czy zakulisowych proceséw wtadzy (zob. np.
Ojciec chrzestny Ill, 19390, Francisa Forda Coppoli czy Dawno temu w Ameryce,
1984, Sergio Leone). W ich recepcji w konkretnym kontekscie (w Polsce na przetomie
dekad) musiato nieuchronnie dochodzi¢ do przesuniecia, ktére wyjmowato dang
narracje z pierwotnego kontekstu i znieksztatcato jej tres¢. W tym wtasnie sensie,
cho¢ Robocop Paula Verhoevena jest w duzej mierze btyskotliwym pastiszem

neoliberalizmu w wersji amerykanskiej , w pewnych aspektach - np. krytyce
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urynkowienia sfery bezpieczenstwa publicznego — nowatorskim i zawierajgcym
zadziwiajqco trafne intuicje dotyczqce przysztosci, to w polskim kontekscie te

witasnie aspekty tresci musiaty by¢ mniej zrozumiate.

Podobnie trudno byto w Polsce odczytac konotacje zwigzane z poszczegdlnymi
aktorami. Popularny w tym okresie czarnoskory gwiazdor Eddie Murphy zaczynat
kariere jako komik pietnujqcy podziaty rasowe i polityke spoteczng Stanow
Zjednoczonych ery Ronalda Reagana, migedzy innymi w programie telewizyjnym
Saturday Night Live. Te subtelnosci znaczeniowe, wyczuwalne by¢ moze dla
amerykanskiego widza komedii 48 godzin (1982) czy wspomnianej Nieoczekiwanej

zmiany miejsc, musiaty by¢ duzo mniej czytelne w Polsce.

Zamiast tych konkretnych znaczen, w polskim kontekscie wspomniane filmy byty

z pewnoscig naznaczone nieokreslong, na poty mityczng amerykanskosciq.
Zaawansowanda technologia w filmach sci-fi, Swiat wielkiego miasta z jego nocnymi
pokusami i dekadenckim wdziekiem w thrillerach i kryminatach czy witadcza postawa
bohaterow filmu gangsterskiego (gdzie zaréwno gangsterzy jak i stréze prawa ,cos$
znaczq” joko jednostki), podobnie jak fajttapowaty urok i demokratyczny styl
bohateréw komedii (jok w przypadku duetu Gene'a Wildera i Richarda Pryora w Nic
nie widziatem, nic nie styszatem, 19883, czy przecinajgcych podziaty klasowe duetéw
w pierwszej cze$ci komediowej serii / kto to mdwi, 1989, czy w kryminale Tango

i Cash, 1989) mogty by¢ dostownie konsumowane jako elementy innego,
kapitalistycznego sposobu zycia. Oczywiscie jest to jedynie przypuszczenie
dotyczqgce éwczesnego odbioru, ale przypuszczenie narzucajqce sig z powodu, po
pierwsze, oczywistych réznic pomigdzy doswiadczeniami spotecznymi poznego
kapitalizmu i realnego socjalizmu i, co za tym idzie, réznic perspektywy bedgcych
konsekwencjqg roznic w kontekscie odbioru. Po drugie, z powodu istnienia
specyficznego gtodu estetyki kapitalistycznej, ktérego slady zapisano w szeregu
dokumentow spotecznych. Chocby w fotografiach Zofii Rydet |, ktéra

w odwiedzanych przez siebie domach rejestrowata rézne sposoby wykorzystania
opakowan po zachodnich towarach joko elementéw dekoracyjnych (najbardziej
typowy przyktad to paczka papieroséw przyczepiona do sciennej maty czy kolekcje
z opakowan po alkoholach). Podobnym znakiem jest choc¢by scenograficzna decyzja,
ktéra ekipie Dekalogu 4 (1988) Krzysztofa Kieslowskiego na scianie pokoju mtodej
dziewczyny z klasy $redniej kaze umiescic tapete zrobiong z wielkoformatowego

plakatu reklamowego.
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Zmasowany import kina amerykanskiego (bo to ono stanowito absolutng wiekszosc¢
dystrybuowanych tytutéw, co pokazujq chocby czasopisma branzowe z lat
dziewiecdziesigtych ) dziatat wiec jako maszyna ideologiczna, uczqca, jok osadzac
wtasne fantazje w swiecie kapitalistycznym. Inne elementy, charakterystyczne dla
fabularnych ideologii kina amerykanskiego, okazywaty sie zwyczajnie ,trafne”

w nowych warunkach - rozprzestrzeniania sie konkurencji i zarazem brutalizacji
zycia spotecznego. Gtéwne motywy odnajdywanego w kinie amerykanskim
indywidualizmu - jednostka versus zepsucie instytucji lub spisek wypaczajqgcy
demokratyczny ideat, branie sprawiedliwosci we wtasne rece - nalezq zresztq do
zelaznego arsenatu populizmmu amerykanskiego . Nosnosc tych motywow
potwierdza chocby kopiowanie podobnych rozwigzan w polskim kinie tamtego czasu
(szczegolnie udane w filmach Wtadystawa Pasikowskiego - Krollu, 1983, Psach,
1992, Psach 2. Ostatniej krwi, 1994), rozpoznawane zresztq takze wtedy dosc

precyzyjnie jako wptyw amerykanski.

Niezwyktos¢ VHS, rozumianego jako pewien historyczny kompleks, bierze sie miedzy
innymi z uderzajgcych réwnolegtosci pomiedzy réznymi poziomami badanego
zjawiska. Jesli w aspekcie tresci VHS byto nosnikiem realizmu kapitalistycznego, to
na innym poziomie byto takze przestrzeniq dla ,prywatnej inicjatywy”, umozliwiato
relatywnie tatwe wejscie w wymarzony biznes - oczywiscie w pewnej skali wtasciwej
dla Polski tamtego czasu. Wystarczyto zatozenie wypozyczalni kaset wideo, aby by¢
kims w rodzaju lokalnego dystrybutora tytutéw filmowych. VHS modelowat wigc w
ten sposob pewngq liczbe jednostek, ktére wchodzity w orbite postaw i praktyk

charakterystycznych dla prywatnych przedsiebiorcéw.

Rynek VHS byt niezwykle dynamiczny i przechodzit szybkg
transformacje - od dziatalnosci pokatnej i pirackiej, przez
powstanie pierwszych powaznych dystrybutoréow, az po
postepujqcq konsolidacje rynku. W okresie swietnosci,
technologia VHS w Polsce byta szeroko dostepna:

w przeprowadzanych przez CBOS badaniach

wyposazenia gospodarstw domowych posiadanie
magnetowidu deklarowato 30% badanych w 1892 roku i az 59% w 19398 roku. Od
1999 odsetki utrzymujqg sie na tym samym poziomie, ale waznosc samej zmiennej

maleje: ,magnetowid” wypada ze zbioru prezentowanych badanemu opcji w 2011
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roku . W okresie maksymalnego nasycenia rynku blisko 60% gospodarstw
posiadato magnetowid; jednak nie oznacza to, ze ok. 40% odczuwato jego brak:
czesc respondentdw mogta nie postrzegac go jako dobra pozgdanego. Biznes VHS
w latach dziewigzdziesigtych obejmowat wiec kilkadziesigt firm dystrybucyjnych,

w tym efemeryczne |, kilka tysiecy wypozyczalni i kilkanascie milionéw potencjalnych
klientow. Byt to wielki obszar dziatania dla owych entuzjastow, ktorzy, jak dyrektor
jednej z firm, byli gotowi dopilnowaé wszystkiego — wybierali repertuar, zajmowali

sie kontaktami z mediami, a ,kiedy byto trzeba” - ,stawali za ladg”

Juz w 1992 roku w wywiadzie z wtascicielami firmy dystrybucyjnej EUROKADR

czytamy:

AK [Artur Kowalczyk]: (...) skonczyt sie czas na wideoteki zaktadane za
zaoszczedzonych pare miliondéw kgtem w piwnicy. Profesjonalna
wypozyczalnia o ustabilizowanych finansach ma na potce 1000-1500
tytutdw, oferuje dodatkowe atrakcje, jak sprzedaz waszego miesiecznika,

kupuje co najmniej 70 tytutdéw w miesigcu i ma 800 klientow.

KR [Krzysztof Rogozinski]: Teraz jest tak, ze tam gdzie byto S matych,
powstaje jedna duza wypozyczalnia. Nie jest to jednak zadna grozba - duzi

kupujq i bedq kupowac po 2-3 kasety w tytule.
AK: Teraz to sie po prostu klaruje .

Interesujqca jest juz skala przedsigbiorstw, o ktorych mowa: to wypozyczalnie
Lustabilizowane” majq po ,1000-1500 tytutow na poétkach” i 800 klientow. tatwo
domysili¢ sie, ze nawet takich wzglednie stabilnych wypozyczalni w kazdym miescie
wojewddzkim (sprzed reformy administracyjnej) musiato by¢ kilkadziesigt
Wypozyczalnia byta typem przedsiewziecia skrojonego na miare aspirujgcego
biznesmena - od biznesu ,z piwnicy” az do salonu realizujgcego drobnomieszczanski
sen o luksusie. W jednej z prasowych relacji czytamy opis ,wideoteki z centrum
Chorzowa": ,[b]ezowa glazura na podtogach, sufit z podwieszanych kasetonow,
regaty przykrecone do biatych scian. A na samym $rodku fontanna na tle

lustrzanych kafelkow”

W cytowanym juz numerze branzowego miesiecznika ,Cinema Press Video”
obserwator rynku VHS notuje, ze miesiecznie pojawia sie ha nim 200 nowych

tytutéw filmowych . Autor artykutu wstepnego w numerze z listopada 1994 roku

.Widok" 11 (2015) 9/e2



Krzysztof Swirek VHS i faza przejsciowa polskiego kapitalizmu

szacuje miesieczng publicznosc ,sredniego” filmu na VHS na 100 tysiecy . Szacunki
te nie sq sciste (oparte sqg przede wszystkim na mocno uznaniowej kategorii
LSredniego filmu”, gdzies miedzy rynkowym hitem a masq przypadkowych tytutow
wydawanych przez mate firmy), ale wskazujq, jakimi kategoriami operowat biznes

VHS w momencie swojej swietnosci.

Podobnie interesujqgco biznes VHS wyglqda od strony dystrybutoréw. Znakomitego
materiatu dostarcza prezentacja firmy VIM w petnym nadziei tekscie Gra

o przysztosc z, wydawanego zresztq przez prezentowanq firme, czasopisma ,Video
Fan” . Jest to typowa opowiesc o kapitalistycznym sukcesie: zaczyna sie od trzech
wypozyczalni, ktérych wtasciciele postanawiajq potgczy¢ kapitat i wiedze.
Bohaterowie tekstu musieli w pocie czota zdobywac zaufanie zachodnich
kontrahentow, ci ostatni zas bali sie ,ptatnosci w ztotowkach lub ptodach rolnych”.
Rynek jest bardzo trudny, dlatego: ,[l]liczyli sie najbardziej zorientowani, najszybciej

docierajgcy do nowych informacji, najsprawniej podejmujqcy decyzje”

Tej charakterystyce ludzi sukcesu ma odpowiadac wizerunek tworzony na
ilustrujgcych artykut fotografiach. Zatozyciele firmy pozujq na tle wnetrza
biurowego: biate sciany, czarne masywne biurko i skérzany fotel z oparciem.
Powierzchnia biurka jest zastana materiatami: widoczne sq przede wszystkim
oktadki kaset wideo, rozmieszczone niby przypadkowo, ale tak, by czytelnik mogt
z tatwosciq rozpoznac tytuty przebojéw z firmowego katalogu: Niesmiertelny 2
(1991) (ta oktadka powielona jest takze jako $cienny plakat i ulotka) czy Moon 44
(1990).

Bohaterowie tekstu oraz ich konkurencja nazywani sq ,mitosnikami filmu

i gotowki” . To charakterystyczne sformutowanie haprowadza na wazny trop,
wyjasniajqcy, co czyni biznes wideodystrybucji tak paradygmatycznym dla nowego
sposobu gospodarowania: tqczy on zarazem dwa etosy. Pierwszy to etos
dorobkiewicza, wraz z charakterystycznym dla niego szacunkiem dla pieniqdza.
Zauwazmy, ze autorka sformutowania wspomina o konkretnej formie pienigdza,
czyli ,gotéwcee”. Wyobrazni biznesmendw tej branzy nie rozpalajg skomplikowane
papiery dtuzne, ale konkret obrotu handlowego - to, co dtugo wydawato sie
podstawg samego mechanizmu zysku: ruch gotéwki, zysk posrednika. Zarazem jest
to etos najbardziej wiasciwy tej wezesnej fazie ponownego wprowadzania
kapitalizmu w Polsce, z jej drobnomieszczanskim romantyzmem biznesu na ludzkg

miare, w ktorym nadal liczy sie indywidualny spryt, pracowitos¢, checi, a nie
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ekonomia skali, z jej zelazng logikg, w ktorej sukces dostepny jest tylko dla tych,

ktorzy przekroczyli pewien poziom gry.

Z drugiej strony, do tego typu biznesu (znajdujgcego sie w koncu blisko dziatalnosci
artystycznej) nie moze trafi¢ ktokolwiek. Jak wspomina jeden z pracownikow firmy
ITl, do pracy przyjeto go, oceniajqc ,wiedze 0golng, sposdb zachowania i hmm...
aparycje” , co naprowadza na niesformalizowane mechanizmy selekgcji

o charakterze quasi-klasowym, podobne zresztq do innych, opisywanych juz praktyk
ksztattowania ,nowego” kapitalistycznego cztowieka w okresie transformag;ji
Owych ,mitosnikow gotowki” musi jednak wyrozniac takze dodatkowa cecha, muszq
by¢ ,mitosnikami filmu” - podstawowym kompasem w ich dziatalnosci gospodarczej
jest cos tak osobistego, jak gust. Oczywiscie gust usredniony, zobiektywizowany,
wybierajqcy przede wszystkim cos$ atrakcyjnego i zrozumiatego dla szerokiego
odbiorcy. Zrozumiaty i atrakcyjny, jak wspominatem w poprzedniej partii tekstu, jest
zas system gatunkéw z jego standaryzacjq tresci, a takze podziat na filmy ,dobrej”

i ,ztej” jakosci - te pierwsze to filmy wysokobudzetowe, drugie - to filmy klasy b, bez
rozpoznawalnych aktorow, czesto produkcje telewizyjne. Ten drugi rodzaj kina byt
zresztq juz w fazie produkcji w kraju pochodzenia przeznaczony do obiegu
domowego . Wartosciowanie to podzielajqg zaréwno dystrybutorzy jak recenzenci
branzowej prasy (ktorzy notujg gtéwnie uwagi na temat traktowanych z osobna
atrakgji oferowanych przez dany tytut, jak jakosc gry aktorskiej czy widowiskowosc
efektow specjalnych). W matej skali mamy tu do czynienia z powieleniem logiki
stosowanej zresztq przez amerykanskie studia filmowe, z podziatem na produkty
flagowe (blockbustery) i tanie filmy ,poboczne” czy na aktoréw z listy Ai ,catq

reszte”.

Lokalni przedsiebiorcy aspirujg nie tyle do wydawania filmowych arcydziet (taka
kategoria znika w tym czasie ze stownika, zastgpiona przez mniej dystynktywng
.klasyke” ), ile do produktow pierwszej jakosci, najlepszego towaru oferowanego
przez Hollywood. Oczywiscie to szczescie przypada w udziale nielicznym duzym
dystrybutorom, ambitni ,mali” mogq pocieszyc sie raczej nieoczekiwanymi
sukcesami - jak w przypadku telewizyjnego dramatu rodzinnego Podqzaj w strone
swiatta (1988) wydanego przez TOP VIDEO, thrillera Kwiaty na poddaszu Wesa
Cravena (1987, wyd. EI-Gaz) czy trafiajgcej w Polsce na podatny grunt
antytotalitarnej dystopii Obroza (1991). Dystrybutorzy w prasie branzowej zresztq

bezposrednio nazywajq problem duzej reprezentacji ,ztych filméw" na polskim rynku:
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po pierwsze tytuty sq sprzedawane w pakietach,

z ktérych zaledwie kilka rokuje sukces, po drugie - mate
firmy muszq zostac przetestowane jako rzetelni
kontrahenci na mato waznych filmach . Zauwazmy
jednak, ze przy tym poziomie produkcji, ktory
przywotywatem wyzej — co najmniej sto nowych tytutow
miesiecznie - przynajmnigj czesc filmow klasy b stawata

sie przebojami.

Ten romantyczny model biznesowy konczy sie wraz
z dalszym zorganizowaniem rynku i przede wszystkim -

wraz ze zmiang technologiczng. Posiadacze

wypozyczalni, wydawcy prasy branzowej odchodzq do
innych zaje¢ . Sam VHS staje sie najpierw przezytkiem,
potem przedmiotem nostalgii, kiedy od dawna zmienit sie
model korzystania z treéci: dostepnosc cyfrowych kopii w Internecie czyni materialny
nosnik czyms egzotycznym. Posrednik, w sensie rynkowym i technologicznym,
przestaje by¢ potrzebny. Nowe hity amerykariskiego biznesu rozrywkowego stajq sie
dostepne ,od reki” (najpierw dzieki piractwu internetowemu, potem dzieki ustugom
typu video on demand) zgodnie z modelem natychmiastowosci w jeszcze bardziej

zaawansowanej fazie pdznego kapitalizmu

Rynek VHS wiqzat sie z rewolucyjnymi na owe czasy zmianami w dostepie do kina.
Po pierwsze, o czym juz wspominatem, pojawito sie ha nim tysigce tytutdw wczesnigj
niedostepnych. Po drugie, wazniejsze, ich dystrybucjq rzgdzity mechanizmy rynkowe,
a nie model selekcji, jak w przypadku dystrybucji kinowej przed 1989 rokiem.
Wreszcie po trzecie, VHS oznaczat prywatne oglgdanie filmow, a wiec zupetnie inny
model kontaktu z medium filmowym. Bez wqtpienia gorszy z perspektywy

artystycznego puryzmu

W interpretacji tego zjawiska po stronie publicznosci od razu trafiamy na pewien
dylemat, ktéry mozna opisac przez opozycje miedzy popularnym a masowym
Przede wszystkim wspomniana wyzej dostepnosc filmow jest dostownie
popularyzacjq kina w nowej formie. Po stronie popularnego mozna zapisac takze

uwolnienie sie publicznosci spod kurateli krytykow i urzednikoéw wybierajgcych
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repertuar, czyli wspierang przez mechanizmy rynkowe emancypacje gustu
publicznosci. Wreszcie kwalifikujg sie tu nowe typy praktyk zwigzanych z oglgdaniem
wideo: gtownie dzielenie sie kasetami i przegrywanie, wspdlne seanse dla rodziny

i znajomych (umozliwiajgce swobodniejsze, niz w przypadku kina, zachowania,

np. gtosne komentowanie akgji), pozyczanie sobie filmoéw czy wizyty w lokalnej
wypozyczalni. Ten ,sprywatyzowany” oglqd jest nie mniej spoteczny niz poprzedni,
kinowy model, ale nie potrzebuje juz mediacji sfery publicznej jako takiej — oznacza
tez ograniczenie wtadzy rozmaitych specjalistow od wartosci estetycznej i dobrego

smaku.

Po stronie bieguna masowosci mieszczq sie inne zjawiska: przede wszystkim
uruchomienie logiki rynkowej w doborze repertuaru i myslenie o samym filmie

w kategoriach towaru. ,Dobry” i ,zty” film w jezyku znanym z branzowej prasy, jak
wspominatem wyzej, nie sq okresleniami suwerennego gustu, ale w duzej mierze
dajq sie zobiektywizowac w réznych wyznacznikach jakosci filmowego produktu,
takich jak budzet czy udziat gwiazd w projekcie. Innym elementem VHS, ktéry mozna
zapisac po tej stronie, jest monotonia repertuaru, obejmujgcego przewidywalny

zestaw gatunkow filmowych i przewaznie te samq - amerykanskq - kinematografie.

W przypadku kraju pochodzenia filmow trafiajgcych na polski rynek szczegolnie
pouczajqce dane mozna odszukac w wielekro¢ cytowanym na tych stronach
branzowym pismie ,Cinema Press Video". Zgodnie ze swojqg politykqg miesiecznik miat
zamieszczac recenzje wszystkich istotnych filmow pojawiajgcych sie na polskim
rynku i w roku 1991 redakcja osiggneta liczbe srednio stu recenzji na jeden numer
miesiecznika. W dziesieciu numerach z pierwszych trzech lat dziatalnosci pisma,
ktorym przyjrzatem sig blizej , mozna odnalez¢ 705 recenzji tytutéw wydanych na
VHS, w tym niemal trzy czwarte (525) to recenzje filmdéw wyprodukowanych

w Stanach Zjednoczonych... Druga w zestawieniu jest Wielka Brytania

z czterdziestoma trzema tytutami (niejednokrotnie zresztg w wydawanych tytutach
wystepowali aktorzy ,wypozyczani” z Hollywood, a wiec atrakcyjni z punktu widzenia
podanych wyzej rynkowych kryteriow). Dla poréwnania, na tamy miesiecznika

w badanych numerach trafito czternascie filméw z Polski, czyli tyle samo, co

w przypadku filmow z Hongkongu. Dominacja modelu amerykarskiego oznaczata
wigc zaréwno upowszechnienie pewnego sposobu myslenia, jok i dostownie -

,zalanie” rynku filmami pochodzgcymi z USA.

Problem amerykanizacji jest zresztq szerszy i komplikuje przywotany wyzej schemat,
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sytuujqc sie doktadnie pomigdzy biegunami masowego i popularnego. Wiqze sie
bowiem z jednej strony z pewnq formq migkkiego kulturowego imperializmu, ktory
zapisa¢ mozna po stronie utowarowienia i masowosci: przewaga jest w tym
wypadku po stronie kinematografii o najwiekszym budzecie i o najbardziej
zaawansowanym schemacie biznesowym, pozwalajgcym podporzgdkowywac sobie
mniejsze rynki. Z drugiej jednak strony caty ciqg skojarzen ze znaczgcym ,Ameryka”,
rozumiany jako zasob ideologiczny, pozwalajqcy fantazjowac o swojej sprawczosci,
nalezy juz do innego kontekstu i jest w najwyzszym stopniu popularny. Szeroki nurt
kina popularnego, podobnie jak seriale amerykanskie, nadawane w tym samym
czasie, oferowat nostalgie za czyms, czego w Polsce nigdy nie byto, np. za
dziecinstwem z Cudownych lat (1988-1993) czy matym miasteczkiem z Przystanku
Alaska (1990-1995). | normalizowat w ten sposéb pewien model relacji spotecznych,
zwiqzany z (wyidealizowanq czy ujetg w estetyzujgce ramy) historig spoteczenstwa
rynkowego (i gospodarki z rdzenia kapitalizmu), a nie doswiadczeniem polskim

i relacjami budowanymi w warunkach powojennych w Polsce. Pozwala wiec takze
Swiezo wyemancypowanej jednostce uwalniac sie z kontekstu narodowego

i historycznego, jest podtozem zupetnie nowego typu wyobrazeniowej figury,
zupetnie nowego ,ja". Inna sprawa, ze to ,ja” w tej samej mierze emancypuje sig, co
wykorzenia, tylez umacnia wiare we wtasne sity, co alienuje sie i pozbawia oparcia
w kontekscie tego, co znane. Ale to juz ogdlniejszy problem ambiwalencji, ktorg

niesie ze sobq uwolnienie od lokalnego kontekstu.

Po drugie, na opozycje masowe - popularne wptywajg
przesuniecia w dialektyce samego kina. W szczegolnosci
zwrot w strone szerokiej kategorii kina popularnego, ktéry
dokonywat sie przez cate lata osiemdziesigte wraz

z kinem nowej przygody irenesansem gatunkow. Brian

De Palma, David Cronenberg, John Carpenter czy Abel

Ferrara wtasnie w tym czasie zostali awansowani do

rangi autorow, chociaz na dobrq sprawe rzadko wychodzili z gatunkowego getta

i niejednokrotnie celowo sytuowali swoje filmy na granicy estetyki kina klasy b. Na
podobnej zasadzie funkcjonowaty kinematografie azjatyckie, szczegdlnie znane
takze na polskim rynku VHS kryminaty z Hongkongu czy filmy wuxia. Na szerokim
terytorium tego, co popularne, sytuowata sie znakomita wiekszos¢ liczqcych sie
wtedy rezyserow (takze przedstawicieli europejskiego kina artystycznego, jak Pedro

Almodadvar czy tworcy francuskiego neon cinema), a obie odmiany produkgji
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filmowej, z wysokimi i niskimi budzetami, orientowaty sie na podobne reguty

gatunkowe.

Nalezy dodag, ze te logike filmu popularnego wzmachniaty same warunki produkcji

i dystrybucji: funkcjonowanie wielu matych firm, produkujgcych stosunkowo tanie
filmy z przeznaczeniem na rynek telewizji kablowej i wideo. Wiekszos¢ tych tytutow
jest dzisiaj kompletnie zapomniana, ale to one wypetniaty potki wypozyczalni i to one
stajq sie punktem odniesienia dla nostalgikow technologii VHS. Te warunki produkcji
filmowej takze skonczyty sie wraz z korncem XX wieku - lata dziewiecdziesigte byty
czasem tqczenia sie duzych graczy na rynku amerykanskim . W efekcie znikneto
wiele niezaleznych, ambitnych wytworni, ale tez szereg matych firm, produkujqcych
masowo tanie filmy gatunkowe. Nowe strategie wytworni zmienity sie na tyle, ze
wahadto przechyla sie w strone komodyfikacji, razem z budzetami

o astronomicznych wysokos$ciach i obsesjq technicznej perfekcji (przybierajgcej
nieraz zabawne formy, np. snobizmu, ktory P. T. Andersonowi i Quentinowi Tarantino
kazat nakrecic filmy na tasmie 70 mm w czasach, kiedy sale kinowe wyposazone

w odpowiednie projektory niemal nie istniejq). Te przemiany mozna zresztq
traktowac jako ruch opozycji masowe - popularne w czasie, naktadajgcy sie na

historie VHS.

Jak wspomniatem wyzej, scenq, miejscem akgji dla fantazjowania byto
spoteczenstwo rynkowe. Warto jednak na koniec doprecyzowag, co wtasciwie
znaczy rynek w tym kontekscie. Wspominatem juz o drobnomieszczarnskim
charakterze biznesu VHS, kapitalizmmu na miare ambitnej jednostki. Czy podobne
relacje mozemy rozpoznac po stronie publicznosci? Jedno ze wspomnien o czasie
VHS, ktore poznatem podczas pisania tekstu, pochodzi od kobiety, ktéra na
poczqgtku lat dziewiecdziesigtych ze starszym bratem chodzita na miejskie
targowisko: rodzenstwo zabierato ze sobg obejrzane filmy, by na miejscu wymienic
je na nieznane tytuty. Cata trudnosc, jak wspominata moja rozméwczyni, polegata
na tym, by dobrze oszacowac - po nielicznych informacjach, takich jak tytut, kraj
produkgji, gatunek - czy dany film jest na tyle ,dobry”, by znalez¢ kolejnego nabywce

"na tydzien".

Ta anegdota pokazuje oczywiscie forme utowarowienia filmu jako zrédta satysfakeji,
z odpowiednio usrednionymi kryteriami wartosci, co wzmacnia biegun masowosci.
Ale rzuca sie w oczy takze niemal wyidealizowany charakter ,rynku”, na ktérym

dokonuje sie podobnych transakcji. Wymienia sie bardzo podobne przedmioty,
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ryzyko jest niewielkie, podobnie jak asymetria informacji. Jest to rynek bliski
modelowego, podobnie jak wizja biznesu przedstawiona w poprzedniej sekcji tego
tekstu: rynek kojarzqcy sie z matq skalg targu warzywnego, a nie z alienujgcymi
mechanizmami wielkiego biznesu, a wiec jakos ,popularny” z uwagi na powigzanie

z lokalnosciq i codziennymi interakcjami. Z dzisiejszej perspektywy te opisy zdajq sie
wskazywac zjawiska trudne do zauwazenia gdziekolwiek w rzeczywistosci - i to
takze wskazuje na przejsciowosc VHS jako momentu z wczesnego okresu polskiego
kapitalizmu, z jego fazy naiwnej, sprzed ustalenia sie regut gry, ktére w duzo bardziej
bezwzgledny sposéb rozdzielajg miejsca w podziale pracy. Skazujq one na przyktad
drobnomieszczanstwo na wiasciwe jego pozycji klasowej zycie z doswiadczeniem

potencjalnej marginalizacji i resentymentu.

Duzo bardziej uniwersalny (i trwaty) jest realizm kapitalistyczny, dlatego ze miesci

w sobie rézne wersje doswiadczenia rynku i instytucjonalnych konfiguraciji
kapitalizmu: zarowno model indywidualnej przedsigbiorczosci, jak i wyalienowanej
korporacji, zarowno moment wzrostu, jak i recesji. Co wazne, realizm kapitalistyczny
nie dyskryminuje zadnego afektywnego nastawienia do kapitalizmu: ani entuzjazmu
wywotanego przez mnogosc obiektéw gotowych do podziwiania (i wizualnej
konsumpgji), ani petnego rezygnacji godzenia sie z brutalnosciq regut gry. Zaréwno
wiara we wtasne sity (podmywana przez poczucie winy z powodu
,hiezrealizowanego potencjatu”), charakterystyczna dla klasy sredniej, jak i postawa
cynizmu klasy robotniczej, ktora nowy swiat odczytuje jako wersje ,prawa dzungli”
w relacjach spotecznych, nie zostajq wiec rozczarowane. Takze w tym sensie VHS
byt popularny: nie miat na sobie stempla klasowego, co najwyzej odpychat niekiedy
swojq jarmarczng estetykq inteligencje, czyli warstwe, ktérej egzystencje wyznacza
raczej etos, niz pozycja rynkowa . Ta niezwykta zdolnosc realizmu kapitalistycznego
byta wpisana w sam system gatunkow: poszczegoélne typy opowiesci obstugiwaty

rozne rodzaje fantazji o wtasnym miejscu w Swiecie rynku.

Rownoczesnie jednak dziatanie VHS byto, dostownie, ,zmnasowane” i poprzez pewnq
standaryzacje tresci sprawiato, ze zestaw mozliwosci indywidualnych fantazji byt
nachylony wtasnie w strone przyjmowania swiata kapitalistycznego jako jedynej
systemowej mozliwosci, jedynego realistycznego kontekstu wtasnych dziatan

i przezyc. Sygnalizowana wyzej opozycja miedzy popularnym i masowym, z tego
miedzy innymi powodu, jest nierozwigzywalna — nie mozna VHS wpisac na state

blizej jednego lub drugiego bieguna. W ten sposodb opozycja ta zyskuje cechy
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sprzecznosci w mocnym, strukturalnym sensie tego stowa.

Maszyna ideologiczna, ktorg nazwatem w tym tekscie ,\VHS" dziatata rownoczesnie
na trzech poziomach. Na poziomie tresci VHS byto nosnikiem realizmu
kapitalistycznego: obraz kapitalizmu byt daleki od jednoznacznosci, ale w kazdej
kolejnej fabule byt na howo oswajany, ze swiata egzotycznego powoli stawat sie
Swiatem nostalgii. Zawierat tez spory tadunek emancypujqcych wartosci,
zwigzanych z amerykanskimi wersjami indywidualizmu i populizmu. Caty ten
wizerunek pozwalat krytykowac Ameryke i kochac jg w tym samym czasie , przez
co mogt modelowac takze nastawienie do nowego porzqdku instalowanego

w tamtych latach w Polsce: skrajnie niepewnego, zbrutalizowanego, ale
obiecujgcego aktywnej, silnej jednostce szereg gratyfikacji. Modelowym przyktadem
tej jednostki jest drobnomieszczanin, utrzymujgcy dystans zarowno wobec
kolektywnego swiata pracy, jok i zorientowanego na dystynkcje swiata elit
symbolicznych. Sam realizm kapitalistyczny w zarysach, ktore przywotywatem w tym
tekscie, nosi na sobie znamie drobnomieszczanskich wartosci polegania na sobie

i nieufnosci wobec zewnetrznego swiata zarazem. Nie zapewnia wigc dystansu do
Swiata kapitalistycznego, choc¢ nie jest tez wyidealizowanq wizjq rynku jako

przestrzeni samorealizacji.

Na poziomie strategii biznesowej VHS realizowat duzo VIDEO SNY

bardziej ,romantyczny” model matego biznesu, ktéry Fi p t Lik
irma Prywatna w Lublinie

czerpie energie z indywidualnej fascynacji i pasji do ul. Krakowskie Przedmiescie 41

pieniqdza. Byt tez biznesem paradygmatycznym dla prowadzi sprzedaz kaset z li-

wczesnej, nadal niezorganizowanej fazy kapitalizmu COncla na Wyposyceanie pa-

w Polsce: rynek VHS byt chtonny, bariery wejscia relatywnie niewielkie, szczegoinie
po stronie rozmaitych ,detalistow” — sprzedawcow, wypozyczalni. Bardziej
skomplikowana byta dziatalnos¢ dystrybutorow, ale takze tutaj szanse miaty
jednostki bez duzego doswiadczenia w telewizji czy dystrybucji kinowej. Oczywiscie
do czasu: 6w okres przejsciowy konczy sie zresztg w kilku branzach i pokrywa sie

w czasie mniej wigcej z technologicznym zmierzchem VHS jako nosnika i zjawiska.

Wreszcie na poziomie publicznosci VHS byt ztozong rynkowq ofertq: oferowat caty
swiat wyobrazen, zaréwno w wersji rodzinno-sentymentalnej, jak i w wersjach

alternatywnych, bardziej pesymistycznych czy ,subkulturowych” (jak w przypadku
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szczegolnie wyspecjalizowanych gatunkow, ktérych nie znano w Polsce na szerszq
skale przed erq kaset wideo). Byt juz zrealizowanq utopiq satysfakcji dostepnych od
zaraz, za niewielkq cene, oferowat tez pierwsze modelowe doswiadczenia
konsumenta, ktory musi wyszukac cos, co zadowoli jego pragnienia. Z drugiej strony
oferowat juz przedsmak zmeczenia monotoniq oferty, ktorej bogactwo jest w duzej
mierze seryjnym powielaniem kilku schematow (co byto szczegdlnie

charakterystyczne dla kina klasy b).

VHS byt zatem pewnym obrazem rynku, modelem relacji spotecznych, ofertq
utozsamienia, bizhesem. | oczywiscie takze efemerydq, kiedy zgodnie z logikg
kapitalistycznego rozwoju-przez-destrukcje zostat dostownie starty z powierzchni
ziemi, ustepujgc pola na rézne sposoby rozumianej konsolidacji i przemystu
audiowizualnego, i doswiadczenia rynku. Caty Swiat owego estetycznego

i spotecznego doswiadczenia, ktory kryje sie pod tym skréotem, okazat sie mirazem -

znikngt w ciqgu kilku lat, niemal nic po sobie nie pozostawiajqgc.
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