“ | INSTYTUT
KULTURY
POLSKIEJ

Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej.

tytut:
Robotnicy sztuki nie idq do raju

autor:

Jakub Majmurek

zrodto:

.Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej” 10 (2015)

odsytacz:
http://pismowidok.org/index.php/one/article/view/341/643/

wydawca:

Instytut Badan Literackich PAN
Instytut Kultury Polskiej] UW
Widok. Fundacja Kultury Wizualnej



http://widok.ibl.waw.pl
http://pismowidok.org/index.php/one/article/view/341/643/

Jakub Majmurek

Robotnicy sztuki nie idg do raju

W ostatnich latach w polskim swiecie sztuki dominowat F

jeden wyrazny spoér - spor dotyczqcey klasy spoteczne.
Artysci zaczeli mowic o sobie jako pracownikach

i organizowac sie na podstawie tej autoidentyfikacji.
Powstato

a nastepnie komisja srodowiskowa pracownikéw sztuki
przy zwigzku zawodowym Inicjatywa Pracownicza.
Artysci, domagajqc sie od instytucji publicznych
wyptacania honoraridow za udziat w wystawach

zbiorowych, zorganizowali nawet strajk.

Juz rzut oka na wystawe Chleb i roze. Artysci wobec
podziatow klasowych pokazuje, ze jest ona probqg
kuratorskiego komentarza do opisanego zjawiska. Jeden
z pierwszych obiektow, jaki ukazuje sie widzowi po wejsciu
Emilii, to dwie metalowe platformy. Pierwsza wykonana
zostata przez robotnikdw z poznanskich zaktadow przemystowych

im. H. Cegielskiego i uzywana byta przez nich w trakcie zebran zatogi do wygtaszania
wiecowych przemow. Druga jest jej doktadnq kopiq, wykonanq przez artyste Rafata
Jakubowicza. Co oznacza ten gest powtdrzenia? Identyfikacje z robotniczq sprawq,
z bojowq politykq zwiqzkow zawodowych z poznanskiego zaktadu? Autoidentyfikacje
artysty jako ,robotnika sztuki”? Czy tez, skoro kazde powtorzenie wydobywa na
wierzch roznice, celem tego gestu ma byc zwrdcenie uwagi na odmienne potozenie
artysty i robotnikdw - grupy, ktorej Jakubowicz w swojej sztuce pragnie udzieli¢
gtosu, wykorzystujqc przystugujqcq polu sztuki widocznosc, ale do ktorej tez jako

artysta, dysponujqgcy kapitatem kulturowym i symbolicznym, z pewnoscig nie nalezy.
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Wystawe wypetniajq dzieta stawiajgce podobne pytania. Duet kuratorski - tukasz
Ronduda i Natalia Sielewicz - zbiera prace polskich i swiatowych artystow i tworzy
przyglqd réznych taktyk klasowej identyfikacji wykorzystywanych przez twércow

w ciqgu ostatnich kilku dekad, nie tylko w Polsce. Wpisuje sie on przy tym w szerszq
narracje na temat relacji sztuki i powojennego kapitalizmu. A wtasciwie nie tyle
kapitalizmu, co catej formy uspotecznienia, opartej na przemystowej, silnie
regulowanej przez panstwo gospodarce, i wyrazajgcej sie w jezykach
modernistycznych. Wystawe otwiera zestaw grafik Jana Sowy i Michaela Oswella
przedstawiajqcych w plakatowej formie tak zwang ,anomalie kapitalistyczng”, okres
pierwszych trzech dekad po wojnie, gdy w ramach zachodniego kapitalizmu
nierownosci spoteczne spadaty, a udziat ptac w bogactwie narodowym rost.
Wystawa wskazuje ten okres jako szczegolnie korzystny dla préb budowania sojuszy
miedzy swiatem sztuki a réznymi grupami podporzqdkowanymi; dla formutowania
utopijnych projektow zmiany spotecznej. Choc kuratorzy wprost tego nie méwiq,

z uktadu i doboru prac mozna wywnioskowac, ze to ,anomalia kapitalistyczna”
stanowita ,baze” modernizmu (a przynajmniej ostatniej fazy tegoz): z jego wielkimi
utopijnymi planami, optymizmem, rozmachem, nakierowaniem na rozwigzywanie

problemow spotecznych.

Ten okres konczy sie w potowie lat 70. Kolejne kryzysy naftowe, deregulacja
gospodarki i otwarcie granic dla coraz swobodniejszego przeptywu kapitatu,
towarow i ustug potozyty podwaliny pod kapitalizm rosngcych nierownosci
dochodowych i majgtkowych, pogtebiajqcej sie przepasci miedzy jednym procentem
(a wtasciwie jego niewielkq czesciq), a catq resztq spoteczenstwa. Usytuowanie
sztuki w tym porzqdku ukazuje zamieszczony na wystawie esej Andrei Fraser

1% to ja. Artystka oskarza w nim swiat sztuki o to, ze w ostatnich latach stat sie
Ltowarzyszem podroézy” najbogatszych Amerykanow. Ceny dziet sztuki i majgtek
najwiekszych celebrytow art worldu rosnie bowiem wraz ze wzrostem nieréwnosci
spotecznych: im wiecej srodkéw gromadzg najbogatsi, tym wiecej mogq ich wydac
na przedmioty pozbawione innej funkgcji niz oznaczanie statusu ich posiadaczy

i tezauryzacja kapitatu. W tej sytuacji sztuka wybranego, wgskiego grona artystéw
staje sie rzadkim, dobrze optacanym dobrem luksusowym, a reszta swiata sztuki
wiednie, odcieta od wsparcia coraz bardziej odchudzanego w mys| neoliberalnych

zatozen panstwa, oraz od srodkow kurczqcej sie i biedniejgcej klasy sredniej.
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Komentarzem do tekstu Fraser stajq sie wystawione
obok niego zdjecia Cindy Sherman. Amerykanska
artystka, znana z inscenizowania na potrzeby aparatu

fotograficznego réznych tozsamosci, tym razem weciela

sie w role bogatych kolekcjonerek, przedstawicielek

.Jjednego procenta” — najbogatszych, kupujqcych dzieta

wielkich swiata sztuki. Na zdjeciach widzimy wytworne

panie z towarzystwa w futrach i koliach. Na spychanie

sztuki w nisze dobr luksusowych Sherman odpowiada

strategiq przedrzezniania, nadidentyfikacji z wtasnqg pozycjq klasowq. Wykorzystuje
SwWojq pozycje w swiecie sztuki i systemie stratyfikacji spotecznej, by pokazac elitom
jezyk, zdac sprawe z wtasnego przywileju. Jednoczesnie, jak pokazuje wystawa, jej
pozycja nie dgje sie tatwo zuniwersalizowad, zwtaszcza przez artystow zajmujqcych

w polu sztuki znacznie stabszq od niej - artystycznie i ekonomicznie - pozycje.

Zupetnie inny ton przybiera pokazywana niedaleko od Sherman praca
nowojorskiego artysty mtodego pokolenia Nicolasa Guagniniego zatytutowana
Klasa srednia idzie do raju. Sktada sie na niq zapetlona projekcja slajdow
pokazujgcych przyktady brutalistycznej architektury i sciezka audio w kilku
zachodnich jezykach powtarzajgca hasta zwigzane ze swiatem rosnqcej, stabilnej
klasy sredniej panstwa dobrobytu: ,zdrowie”, ,dtugoterminowe cele”, ,fundusze

emerytalne” itd.

Praca Guagniniego odsyta do bezpiecznego, solidnego jak wielkie betonowe
konstrukcje swiata regulowanego kapitalizmu, w ktérym hojny mecenat panstwa
czynit sztuke czescig wielkiego projektu modernizacyjnego, a artyste czesciq ciggle
poszerzajqcej sie klasy sredniej, cieszqcej sie bezpieczenstwem socjalnym

i wzglednym dobrobytem. Takie spoteczne usytuowanie sztuki pozwalato artystom
na snucie smiatych, utopijnych, catosciowych wizji. Umozliwiato im tworzenie koalicji
z roznymi wielkimi grupami spotecznymi, takze w sposoéb stabilny i pewny
usadzonymi w tym - jak sie wydawato przynajmniej do korica lat 70. - stabilnym

porzadku.

W instalacji Guagniniego wielkie modernistyczne projekty architektoniczne zyskujq

widmowq jakosc. Wyswietlane na analogowym projektorze, sq jak pocztowki
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z dawno juz nalezqgcej do historii przesztosci. Na zadnym ze slajdow nie widac
postaci ludzkich. Tak jak wielkie budowle po upadku modernistycznego projektu sq
puste, tak uktadajqcy je w slideshow artysta jest ,bezdomny”. Nie ma zadnej grupy
spotecznej, ruchu, czy sity - czy to rosnqcej klasy sredniej panstwa opiekunczego czy
klasy robotniczej - z ktorych interesami mogtby sie zwiqzac, dla ktérych jego praca
pozostawataby istotna. W pustych przestrzeniach ze slajdéw zebranych przez
Guagniniego szerokie koalicje - przekraczajgce granice sztuki i polityki, zmiennych

pfci, rasy, klasy - sq niemozliwe.

Prezentacji pracy Guagniniego dodatkowego wymiaru dodaje miejsce jej ekspozyciji.
Choc nie brutalistyczny, to bez wqtpienia bedqcy pertq stotecznego modernizmu
pawilon Emilia, wkrétce ma zostac rozebrany przez dewelopera znajdujgcego sie

w posiadaniu dziatki, na ktorej stoi budynek. Podobnie jok Zachod Polska przezywata
okres gwattownego odrzucenia modernizmu. Cho¢ najsilniejsze fale tej
antymodernistycznej reakcji chyba juz nad Wistqg minety, a ikoniczne budynki
rodzimego modernizmu ponownie zaczynajq znajdowad uznanie, nie zawsze
zapewnhnia im to nalezytq ochrone konserwatorskq. W Polsce backlash przeciw
modernizmowi ma wymiar szczegolny. Wpisuje sie w odrzucenie kojarzqcego sie

z tego typu estetykq PRL, czy tez w pewien ogolny, ,antykomunistyczny”
paradygmat polskiej kultury. Ten ,antykomunizm” wzig¢ trzeba w cudzystow, gdyz
W migjscu pojecia ,komunizm” w tym schemacie myslowym wystepujqg wszystkie
progresywne tradycje zachodniej nowoczesnosci, z modernizmmem w architekturze

i awangardami w sztuce wiqgcznie.

Tu pojawia sie pierwszy dyskusyjny, a zarazem szalenie interesujqcy punkt wystawy.
Co wynika z zestawienia okresu ,anomalii kapitalistycznej” — charakteryzujqcego sie
spotecznym osadzeniem sztuki w wielkich projektach modernizacyjnych panstwa,

a artysty w rozszerzajqcej sie klasie srednigj — z okresem PRL? W tym samym mnigj
wiecej czasie, gdy w Nowym Jorku swoje akcje podejmowata Art Workers' Coalition,
artysci polskiej neoawagardy bardzo dostownie mysleli o sobie jako ,robotnikach
sztuki”. Na organizowanym przez Gerarda Kwiatkowskiego Biennale Form
Przestrzennych w Elblggu wspdlnie z robotnikami z ,Zamechu”, ubrani w kufajki,
montowali metalowe formy przestrzenne, ktorych forma artystyczna i forma

powstawania miaty odzwierciedlac sojusz swiata sztuki i pracy.
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Jak dzi$ rozumiec podobne dziatania? Jako wyraz
naiwnosci artystow? Czesc dziatan ideologicznego
aparatu autorytarnego panstwa? Czy tez wrecz
przeciwnie: uznac je za dziatajgcq w tym panstwie nisze

oddolnej aktywnosci, zdolnej zaprzgc do wtasnego

dziatania to, co w tamtej rzeczywistosci spotecznej
posiadato rzeczywisty wymiar emancypacyjny? Jak
utopijny wymiar modernizmnu moze realizowac sie

w autorytarnym panstwie, ktére swoje uwierzytelnienie

czerpie z progresywnych ideatow?

Kuratorzy dystansujq sie od tych pytan - bez rozbudowanego komentarza
historycznego w jednej przestrzeni wieszajq obok siebie dokumentacje prac Art
Workers’ Coalition i mtodej Zofii Kulik, ktora joko studentka postanowita przekazac
przydzielony jej zasdb metalu na potrzeby ciqgle cierpigcego na jego deficyty
socjalistycznego przemystu. Wykonanie przemystowych plandw socjalistycznej
gospodarki byto dla artystki wazniejsze niz wtasne dzieto. Jak wiemy, Kulik i inni
artysci neowangardy w koncu porzucili ten rodzaj klasowej identyfikacji. Przestali
myslec¢ o sobie jako robotnikach sztuki. Do spotkania miedzy sztukg nowoczesng

a klasg robotniczq PRL, poza elblgskim Biennale, tak naprawde nie dochodzi:
najwiekszy w powojennej historii Polski ruch robotniczy - ,Solidarnosc¢” — niemal
catkowicie (poza Konstrukcjq w procesie) obywa sie bez sztuki wspodtczesnej, wyraza
sie w zupetnie innych formach. Szkoda, ze wystawa nie szuka prac, pozwalajgcych

opowiedziec¢ te historie.

W PRL figura artysty-robotnika wspotistniata z postawami ucieczkowymi,
szukajgcymi drég ujscia z rzeczywistosci PRL, poza przypisywane w niej artystom
tozsamosci, w postawy quasi-arystokratyczne (Marek Konieczny) czy radykalnie
prywatne. Na ile wynikato to ze swoistosci PRL i jak miato sie do zachodniego
modernizmu? Jakie byty klasowe uwarunkowania takich ucieczek? Jak wyglqdajg
one dzi$ w Il RP - czy rynek jest bardziej wyrozumiaty od socjalistycznego panstwa?
Drobiazgowa taksonomia tozsamosci klasowych artystow w Il RP i PRL mogtaby sie
okazac zbyt nurzqca dla wigkszosci widzow. Dlatego mozna docenic to, ze wystawa

zwraca uwage na ten problem, zachecajqc do dalszych poszukiwan.
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Transformacja przetrzebia szeregi polskich robotnikéw, wielu z nich wypycha do
specjalnych sfer ekonomicznych, agencji pracy, na umowy smieciowe. Wszystko to
staje sie takze doswiadczeniem artystow. To artysci w ciqgu kilku ostatnich lat
okazali sie jednq z pierwszych grup polskiego prekariatu, ktéra w sposob
dostrzegalny dla medidéw gtéwnego nurtu zorganizowata sig i upomniata o swoje
prawa. Artysta, jako wykluczony, ktory dzieki przywilejowi widocznosci moze
zwracac uwage nie tylko na swoje wykluczenie - taki pomyst wspotczesnej polskiej

sztuki na siebie jest szczegdlnie silnie obecny na wystawie.

Widac jg we wspomnianej pracy Rafata Jakubowicza, w dziataniach

tukasza Surowca czy tworcéw skupionych wokot Obywatelskiego Forum Sztuki
Wspodtczesnej (ha wystawie lezy dokument ich intelektualnej i organizacyjnej
dziatalnosci, Czarna ksiega artystow polskich). Tym tropem idzie tez fotografia
Jacka Adamasa, na ktérej widzimy twarz artysty z zamknigtymi powiekami, na
ktorych wytatuowane sq ,wigzienng” czcionkg stowa ,magister sztuki”. W mocnym
wizualnie skrocie artysta, znany z ciqgtych ktopotow z lokalnymi wtadzami i policjq,
podsumowuje swoje spoteczne potozenie - tatuaz z szacownym zawodowym

tytutem jest tyle pietnem, ile znakiem dystynkgc;ji.

W towarzyszqgcych wystawie wypowiedziach sporo mowi
sie o ,sporze o klase”, jaki dzieli polskqg sztuke, o podziale
na ,artystéw-prekariuszy” i ,artystow-przedsiebiorcow”,

taczqcych wciqz swoje nadzieje z rozwojem rynku. Tym

bardziej szkoda, ze na wystawie zabrakto przyktadow
tych drugich. Z tego powodu spdr o rynek jest na nigj
ukazany dos¢ jednostronnie. Nie ma tu artystéw najlepiej
zarabiajgcych, jest mato mozliwosci identyfikacji z etosem
klasy srednigj, przedsiebiorczosci czy statusem dobra
luksusowego. Poza pracg Jozefa Robakowskiego, w ktérej artysta przywotuje swq
ziemianskqg tozsamosc, bardzo silnie dominujq autoidentyfikacje tworcow z réznymi
formami wykluczenia, z pozycjq prekariatu. | pragnienie uzyczania widocznosci

innym.

Taktyka ,uzyczania widocznosci” nie ogranicza sie do Polski. Na wystawie mozemy

zobaczy¢ miedzy innymi prace Li Lao, ktory pod przykryciem zatrudnit sie w fabryce
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Foxconnu - firmy wytwarzajqcej wiekszos¢ produktow Apple’a - w Shenzhen.
Fabryki koncernu majqg fatalng stawe, jakis czas temu przetoczyta sie przez nie fala
samobojstw pracownikéw, do dzis na terenie zaktadow wiszq specjalne siatki,
majqce ratowac zycie skaczqcych z wysokosci samobdjcow. Li pracowat 45 dni, tyle,
by za zarobione pienigdze kupic efekt swojej pracy - iPad, narzedzie wielu artystow.
iPad, obok dokumentacji pobytu Li w fabryce stanowi tez gtowny element jego

instalacji.

Na ile jednak Li ,uzycza” widocznosci sztuki robotnikom, a na ile swoim dziataniem
przede wszystkim potwierdza dystans, jaki go od nich dzieli? Jego praca, bardziej
niz spotecznq i polityczng interwencjq, jest autopromocyjnym, konceptualnym

zartem. Sama zas taktyka ,uzyczania widocznosci” wydaje sie dziataniem bardzo

stabym politycznie, nie tylko na tle modernistycznych utopii.

Sami kuratorzy chyba takze srednio jej ufajg. W sztuce wspotczesneji jej styku ze
spotecznym i politycznym dziataniem bardziej interesuje ich cos innego. Postawa,
zgodnie z ktérq sztuka staje sie czyms w rodzaju pracy spotecznej, a artysta nie tyle
postaciq, rzucajgcq swiatto widocznosci na zaciemnione obszary spotecznej mapy,
ile animatorem wspodlnego dziatania. Czasem dziatanie to przybiera¢ moze skale
najbardziej mikro: skale prywatng, osobistq. Tak jest w przypadku katalonskiej
artystki Nurii Guell, ktéra zaproponowata jednemu Kubarczykowi (wytonionemu

w ramach konkursu na najlepszy list mitosny) biate matzenstwo, ktdére pozwolito mu
zamieszkac w upragnionej Europie. Renzo Martens z kolei wyjechat do Kongo, gdzie
razem z rodzinq pracowat z miejscowq ludnosciq. Efektem tej pracy sq gtowy z masy
kakaowej - zysk z ich sprzedazy dzielony jest miedzy artyste a jego
wspotpracownikow z Afryki. Na wystawie mozna zresztq takie gtowy nabyc. Sztuka
Nurii GUell i Martensa jest empatyczna, stara sie stwarza¢ w mikroskali przejrzyste
komunikacyjnie i demokratyczne sytuacje. Czy jednak takie zastgpienie utopijnej
wyobrazni lokalng terapiq nie jest tez formq politycznej kapitulacji? Czy nie daje
artyscie bezpiecznej roli pracownika organizacji pozarzqdowej, w ramach grantéw
realizujgcego zadania spotecznie uzyteczne? Nie sposéb tez nie zadac sobie
pytania, czy wystawianemu obok Martensa Jakubowiczowi, z jego dwiema
metalowymi platformami, chodzi faktycznie o to samo, czy tez ta sztuka poszukuje

jednak o wiele bardziej rewolucyjnych energii, innego typu spotecznego
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zakorzenienia?

Wystawa taka jak Chleb i roZe bez wqtpienia byta od pewnego czasu w Polsce
potrzebna. Podsumowuje ona wiele toczgcych sie w polskim polu sztuki dyskus;ji

i dorzuca nowe tematy. Kompleksowo wnosi na nasze podworko tematyke, ktorg
w swiecie sztuki podniosty kilka lat temu ruchy Occupy. Koresponduje z nimi tekst
Fraser. Niemniej szkoda, ze pewien dtug tej wystawy wobec dziatan ruchow Occupy,
zwtaszcza , Nie jest na niej silniej uwidoczniony. Zwtaszcza ze -
mimo politycznej kleski — ruchy Occupy okazaty sie laboratorium, w ktorym
przetestowano dziatania i zawigzano sieci wspotpracy z powodzeniem dziatajgce
pozniej w polu sztuki i polityki. Cho¢ mozna czuc¢ niewielki niedosyt zwigzany z tym,
jak wystawa prezentuje zwigzek pomiedzy naszym, (post)komunistycznym
kontekstem a zjawiskami globalnymi, z pewnoscig mozna uznag, ze stanowi ona
dobry punkt wyjscia do bardziej zaawansowanego dyskutowania tej relacji. Taka

dyskusja jest bez waqtpienia bardzo potrzebna.

Jednoczesnie odnosimy wrazenie, ze dokonujqgce sie w Polsce w zawrotnym tempie
zmiany przeksztatcajg kontekst wystawy i prowokujq do jej przearanzowania. Pole
sztuki w Polsce, jakie zarysowuje ekspozycja, uporzgdkowane jest wokdt sporu

o rynek. Sztuka znajduje sie pomiedzy dwoma gorszymi od siebie mozliwosciami:

z jednej strony moze zostac¢ podporzqdkowana rynkowi i zepchnieta w obieg dobr
luksusowych; z drugiej moze stac sie bezsilnym aktywizmem. Kuratorzy poszukujq
dziatan, ktére wobec tych dwdch bardzo silnych biegunéw budujq wiasng droge

i sposoby dziatania.

W kolejnych tygodniach trwania wystawy do gry wchodzi
jednak nowa sita: panstwo, ktére programowo odwraca
sie od sztuki wspotczesnej, zdeterminowane, by
realizowac projekt kultury narodowej. Jak w tej sytuacii

moze odnalez¢ sie sztuka? Czy nie przegapita ona

catkowicie nastrojéw spotecznych, umozliwiajgcych

zwyciestwo prawicy?

Przewiduje je poniekqd inna praca Adamasa: na tylng oktadke ,Artforum”, obok

zdjecia ztotego samolotu Pawta Althamera wiozqcego ubranych w ztote kostiumy
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mieszkancow Brodna do Brukseli, artysta nakleja zdjecie rozbitego prezydenckiego
Tupolewa ze Smolenska. Z jednej strony sztuka wspdtczesna uczestniczqca

w celebracji Polski zadowolonej ze swojego sukcesu po 1989 roku; z drugiej obraz
unaoczniajqcy stabosc panstwa, symbol gniewu, wokét ktorego zgromadzita sie
spoteczna sita zdolna przejqc witadze. By¢ moze stabosc¢ artystycznego aktywizmu,
projektu ,artysty-prekariusza”, tez ponosi czesc winy za sukces prawicy? Moze
elitarny przeintelektualizowany jezyk sztuki, skazuje jg na izolacje od spotecznych

emocji, ktére potrafi zagospodarowac prawica i jej sztuka narodowa?

Jak wobec tej nowej, narodowej sity w polu sztuki okreslq sie artysci? Podejmq gre
z nowym osrodkiem? Nawet jesli tak, to na ile jezyk sztuki wspotczesnej — nawet

w przypadku prac podzielajgcego smoleriskie emocje Adamasa - daje sie w 0gole
w ten projekt wiqczyc? Jakie sq dalsze kroki w walce artystow o ich prawa socjalne,
w sytuacji, gdy panstwo wysyta wyrazny sygnat recznego sterowania muzealnymi
zakupami? Czy w tej sytuacji sztuka w Polsce jeszcze bardziej zblizy sie do bieguna
rynkowego? Czy stanie sie ozdobq nieprawicowej strony, dowodzqcej jej
Lotwartosci” i ,europejskosci”. Czy przeciwnie: nowa sytuacja zmusi jg do szukania
bardziej angazujqcych praktyk i jezykdw, wychodzgcych poza model ,solidarnosci

przez uzyczanie widocznosci” albo ,sztuki jako pracy spotecznej’?

Mimo wszystko wystawa Chleb i roze nie nastraja wytqcznie pesymistycznie. Choc
po rozpadzie wielkiego projektu dwudziestowiecznych modernizméw, regulowanego
kapitalizmu, fordyzmu itd., sztuka znalazta sie w polu oddziatywania niekorzystnych
sit, nie sktada broni, szuka dla siebie pdl dziatania i linii ujscia. Klasa artystyczna nie

idzie do raju. Moze i narodowy projekt polskiej prawicy jej tam nie zesle.
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