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Tony Bennett

Kompleks wystawienniczy
przetozyta Matgorzata Szubartowska

Poddawszy refleksji Foucaultowskq analize szpitala
psychiatrycznego, kliniki i wiezienia jako instytucjonalnych
artykulacji relacji wtadzy i wiedzy, Douglas Crimp
stwierdza, ze ,istnieje jeszcze jedna tego typu instytucja
zamkniecia — muzeum - i jeszcze jedna dyscyplina -

historia sztuki — ktore nadajq sie do tego, by analizowac

je w kategoriach proponowanych przez Foucoulto"l.
Crimp ma niewqtpliwie racje, jednak przyjete przez niego ~ Gabinet osobliwosci Ole Worma
zatozenia w mylqcy sposob zawezajq problem. (1588-1655), ryc. 1655. Museum
Wormianum
Pojawienie sie muzeum sztuki byto bowiem scisle
zwigzane z wytonieniem sie szeregu roznorodnych instytucji - muzeodw historycznych
i przyrodniczych, dioram i panoram, wystaw narodowych, a pézniej rowniez
miedzynarodowych, pasazy i sklepow - ktore funkcjonowaty jako powigzane ze sobg
osrodki rozwoju i obiegu nowych dyscyplin (historii, biologii, historii sztuki,
antropologii) oraz ich dyskursywnych wytworow (przesztos¢, ewolucja, estetyka,
Cztowiek), a takze jako miejsca rozwoju nowych technologii widzenia. Co wiecej, o ile
tworzyty one zbidr przecinajgcych sie relacji instytucjonalnych i dyscyplinarnych,
ktére z powodzeniem mozna rozpatrywac jako szczegolne formy wtadzy i wiedzy,
o tyle twierdzenie, ze nalezy je interpretowac joko osrodki zamkniecia jest kuriozalne.
Taka teza zdaje sie sugerowac, jakoby wczesniej dzieta sztuki przemierzaty
europejskie ulice na wzor statku szalencow z Historii szaleristwa Foucaulta albo ze
okazy geologiczne i przyrodnicze dawniej wystawiano na widok publiczny niczym
skazancow na szafocie, a nie ukrywano w studioliksiqzqt czy tez udostepniano
wytqcznie ograniczonej socjecie w arystokratycznych gabinetach osobliwosci. Muzea
moze i izolowaty obiekty w czterech scianach, ale w XIX wieku ich drzwi otwarto dla
szerokiej publicznosci - tego swiadka, ktérego obecnosc nalezy uznac za réwnie

istotng dla takiej demonstracji wtadzy, jok wczesniej obecnosc¢ widzoéw podczas

osiemnastowiecznych ceremonialnych kazni.
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Sq to zatem nie tyle instytucje zamkniecia, ile wystawiennicze, ktére tworzqg
kompleks relacji wtadzy i dyscypliny, a umieszczenie ich w kontekscie
Foucaultowskiego ,archipelagu karceralnego” mogtoby okazac sie bardziej owocne
niz zrownanie obu zjawisk. Mechanizm, ktéry sledzi Foucault w Nadzorowac i karac
polega bowiem na tym, ze zaréwno przedmioty, jak i ciata - szafot i ciato skazanca -
ktore dawniej byty integralng czesciq publicznego spektaklu wtadzy, stopniowo,

w miare jak wymierzanie kary przybierato forme aresztu, zaczety znikac z widoku
publicznego. Ciato skazanca, znajdujqce sie juz poza publiczng dramaturgiq wiadzy,
zostaje uwiktane w uwewnetrzniongq siec relacji wtadzy. Ciato, podporzgdkowane
wszechobecnym formom nadzoru, ktére bezposrednio trafiaty don z przestaniem
wtadzy, by uczynic je podatnym, przestato odgrywac role powierzchni, na ktorej

W imieniu suwerena zapisywano przestrogi czytelne dla innych:

W miejsce szafotu, gdzie ciato skazanca wystawiane byto na rytualne
przejawy potegi wtadcy, w miejsce teatru karnego, gdzie przedstawienie
kary miato by¢ nieustannie odgrywane ciatu spotecznemu, pojawita sie
wielka konstrukcja architektoniczna, zamknieta, ztozona i zhierarchizowana,

2
ktéra wtapia sie bezposrednio w ciato aparatu panstwowego .

Z kolei instytucje wchodzgce w sktad ,kompleksu wystawienniczego” uczestniczyty

w przekazywaniu obiektow i ciat z zamknietych, prywatnych przestrzeni, w ktérych je
wczesniej pokazywano (lecz jedynie ograniczonej liczbie widzow) na coraz bardziej
otwarte i publiczne areny, gdzie za pomocq reprezentacji, ktorym byty
podporzqgdkowane, sie nosnikami zapisu i transmisji komunikatéw wiadzy (ale

innego typu) w obrebie catego spoteczenstwa.

Mamy zatem do czynienia z dwoma réznymi typami instytucji wraz

z towarzyszqcymi im relacjami wiedzy/wtadzy, ktérych losy w tym wzgledzie toczg
sie w dwaoch przeciwnych kierunkach. A jednak sq to jednoczesnie losy analogiczne.
Kompleks wystawienniczy i archipelag karceralny rozwijajq sie mniej wigcej w tym
samym czasie - od konca XVIII do potowy XIX wieku - i w odstepie okoto dekady
stajq sie rozbudowanymi artykulacjami zawartych w nich nowych zasad. Otwarcie
wiezienia w Mettray w 1840 roku jest dla Foucaulta najwazniejszym momentem
rozwoju systemu penitencjarnego. Dlaczego Mettray? Bo, jak twierdzi Foucault, ,jest
to forma dyscyplinarna w stanie najwiekszego skupienia, model, gdzie koncentrujq

sie wszystkie techniki przymusu wobec zachowan ludzkich spotykane dotychczas
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w klasztorze, wigzieniu, szkole i regimencie, ktore postuzyty za model dla przysztego
rozwoju instytucji karceralnych” (s. 355, cyt. zmieniony przez autora). W Wielkiej
Brytanii czesto podobnie postrzega sie otwarcie Pentonville Model Prison w 1842
roku. Niemal dziesie¢ lat pozniej Wielka Wystawa z 1851 roku pogodzita wszystkie
dyscypliny i techniki ekspozycji zrodzone z wczesniejszych tradycji muzedw,
panoram, wystaw Mechanics'’ Institute, galerii sztuki i pasazy. Dokonata w ten
sposob ich translacji na formy wystawiennicze, ktore wywarty gteboki i trwaty wptyw

na pozniejszy rozwoj muzedw, galerii sztuki, wystaw i sklepow.

Nie sq to tez historie catkowicie rozbiezne. Nachodzg one
na siebie w pewnych punktach i wowczas dochodzi
miedzy nimi do wymiany znaczen oraz wptywow. Aby
jednak wtasciwie zrozumiec te wzajemne powigzania,

nalezy uscisli¢ zapozyczone od Foucaulta pojecia, ktére

wprowadza on do badania rozwoju stosunkow

Isidore-Stanislas Helman (1743-

wiedzy/witadzy w nowozytnosci. Zespdt takich relagji 1806[lub 18089Y]), Egzekucja Ludwika
zwigzanych z rozwojem kompleksu wystawienniczego XVI,1794. Za: ,Histmag.org”
pozwala bowiem zweryfikowaé pewne nadto ogoinikowe wnioski, ktore Foucault
wyciqga ze swojej analizy systemu penitencjarnego. Podwaza to zwitaszcza jego
sugestie, ze wiezienie jedynie udoskonalito indywidualizujgce i normalizujgce
technologie zwigzane z istnym plenieniem sie form nadzoru i dyscyplinowania, ktére
rozprzestrzenity w spoteczenstwie nowq i wszechobecnqg polityczng ekonomie
wtadzy. Nie oznacza to, ze w kompleksie wystawienniczym nie byto miejsca dla
technologii nadzoru, a jedynie, ze ich uwiktanie w nowe formy spektaklu dato
poczqtek bardziej ztozonemu i zniuansowanemu, niz dopuszcza to wizja Foucaulta,
repertuarowi relacji, za pomocq ktérych sprawowano wtadze i przekazywano jq

ludnosci (czesciowo takze za posrednictwem niej same)).

Foucaulta zajmuje oczywiscie przede wszystkim problem porzgdku. Rozwdj nowych
form dyscyplinowania i nadzoru pojmuje on jako, jak mowi Jeffrey Minson, ,probe
sprowadzenia nieokietznanej ludnosci do zréznicowanego spoteczenstwa’, ktora jest
czesciq ,historycznego mechanizmu, dgzgcego do przeksztatcania wysoce
destrukcyjnych konfliktow ekonomicznych oraz politycznych form nieporzgdku

W guasi-techniczne czy moralne problemy zarzqdzania spoteczenstwem?”.

Mechanizmy te zaktadaty, jak mowi dalej Minson, ze ,klucz do spotecznego
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i politycznego niepostuszenstwa ludnosci, a jednoczesnie srodek do przezwyciezenia
go, tkwi w tym, ze sity porzgdku sq dla ludnosci »nieprzezroczyste«"3. Kompleks
wystawienniczy stanowit rowniez odpowiedz na problem porzgdku, lecz w inny
sposob dgzyt do przeksztatcenia go w problem kultury - jak podbijac serca i umysty
oraz jak dyscyplinowac i tresowac ciata. Tworzgce go instytucje odwraocity wektor
aparatow dyscyplinujgcych, ktore odtqd dqzyty do tego, by sity i reguty staty

sie widzialne dla ludnosci - tutaj przeobrazonej w lud, ogét obywateli - a nie
odwrotnie. Nie usitowaty namierzyc ciata spotecznego po to, by poznac ludnosg,
uczyniwszy jq widzialng dla wtadzy. Staraty sie raczej organizowac lekcje poglgdowe
na temat wtadzy — wiadzy polegajqcej na wystawianiu na widok publiczny
przedmiotéw i ciat - a w efekcie umozliwi¢ ludziom en masse, nie zas poszczegodlnym
jednostkom, poznawanie, a nie bycie poznawanymi, bycie podmiotami, a nie
przedmiotami wtadzy. I[deat, do ktorego te instytucje dqzyty, polegat na tym, by dac
ludziom wiedze, a tym samym mozliwos¢ samorzgdnosci; aby - patrzqc na siebie

z perspektywy wtadzy - stali sie jednoczesnie podmiotami i przedmiotami wiedzy,
rozumiejgcymi wtadze i to, co wtadza wie, a takze znajgcymi siebie (w idealnym
przypadku) takimi, jakimi zna ich wtadza, by uwewnetrzniali jej spojrzenie jako

zasade samonadzoru, a wigc i samorzgdnosci.

Proponuje zatem analize powstania kompleksu wystawienniczego jako zbioru
technologii kulturowych majgcych na celu porzgdkowanie dobrowolnie
samorzqdnych obywateli. Bede przy tym nawigzywat do teorii Gramsciego na
temat etycznej i edukacyjnej funkcji nowoczesnego panstwa, aby wyjasni¢ zwigzek
pomiedzy tym kompleksem a rozwojem mieszczanskiego ustroju demokratycznego.
Starajqgc sie nie ulec Foucaultowskiej tendencji do chybionych uogdlnien, zamierzam
jednak czerpac inspiracje z prac autora Nadzorowac i karac, by naswietli¢ relacje
pomiedzy wiedzq a wtadzq wystepujqce w technologiach widzenia pod postaciq

form architektonicznych kompleksu wystawienniczego.
Dyscyplina, nadzoér, spektakl

Omawiajgc pomysty reformatoréw systemu karnego z konca XVIII wieku, Foucault
stwierdza, ze kara, pozostajqca ,czytelng lekcjq” skupiong na ciele winowaijcy,

w zatozeniu jest ,raczej szkotq niz swigtem, nie tyle obrzedem, ile stale otwartg
ksiegq” (s. 132). Dlatego, w przypadku planéw zatrudnienia skazanych do prac

publicznych, skazaniec miat sptacic dtug spoteczenstwu po dwakroc: po pierwsze,
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wykonujqc prace, po drugie, wytwarzajgc znaki zwigzane zarowno z zyskiem,

jak i nieustannym przypominaniem o zaleznosci miedzy zbrodniq i karag:

Na miejsce egzekucji powinny przychodzic¢ dzieci: bedq to dla nich lekcje
wychowania obywatelskiego. Dorosli zas odnawiac¢ tam bedq od czasu do
Czasu swojq znajomosc prawa. Projektujmy miejsca wykonywania kar jako

Ogrodki Prawa, gdzie rodziny przychodzityby w niedziele (s. 132).

Wraz z rozwojem systemu wigziennego karanie poszto
w innym kierunku. Zaréwno w czasach ancien régime'u,
jak i w projektach reformatorow z korica XVIII wieku kara
stanowita czes¢ publicznego systemu reprezentacji. Oba

rezimy dziataty zgodnie z logikq, ze ,kara niejawna jest

karg w potowie zmarnowanq” (s. 132). Przemiany

W wigziennictwie sprawity, ze wymierzanie kary zostato Wiezniowie w fabryce pakut w

L . L. londynskim wiezieniu Coldbath Fields
przeniesione za zamkniete mury wigzienia i znikneto
(ok. 1864). Skan Google z ksiqzki: Henry

z widoku publicznego. Miato ono teraz na celu nie tyle Mayhew, John Binny, The Criminal
produkowanie znakéw dla spoteczenstwa, ile Prisons of London, and Scenes of
resocjalizacje przestepcy. Karanie nie miato Prison Life (1864, s. 301)

juz robi¢ wrazenia na publicznosci, lecz obliczone byto na doprowadzenie do

przemiany zachowania skazanca. Ciato przestepcy przestato byc nosnikiem
przekazywania znakow wtadzy i stato sie celem technologii dyscyplinarnych,

dazqcych do korekty zachowania przez powtorzenie.

Tutqj to ciato i dusza, bedqgce podstawq zachowan, stanowiq proponowany
przedmiot interwencji karnej. Ta ostatnia ma opierac sie juz nie tyle na
umiejetnej grze przedstawien, ile raczej na rozwaznym kierowaniu
jednostkaq. [...] Gdy idzie o wykorzystywane narzedzia, nie ma mowy o grze
przedstawien, ktérq trzeba wzmocnic i puscic w obieg; to rozmaite formy
przymusu, schematy wdrazanego i ponawianego zniewolenia. Cwiczenia,

a nie znaki [...] (s. 154).

Chodzi tu nie tyle o samq relacje, ile o niektére ogdlne wnioski, ktére Foucault na jej
podstawie formutuje. Analizujgc ,rojenie sie mechanizmow dyscyplinarnych”,
stwierdza, ze technologie dyscyplinarne i formy obserwacji wyksztatcone

wraz z systemem karceralnym - zwtaszcza zasada panoptyzmu, zgodnie z ktérg
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wtadza widzi wszystko — ,majq sktonnosc do »dezyinstytucjonalizacji«, wychodzenia
z zamknietych twierdz, w ktérych dotqd funkcjonowaty i do »swobodnego« obiegu”
(s. 253). Te nowe systemy nadzoru, namierzajgce ciato spoteczne po to, by stato
sie ono poznawalne i podatne na spoteczne zarzqdzanie, oznaczajq, zdaniem
Foucault, ze mozna mowic jedynie o ,formowaniu spoteczenstwa dyscyplinarnego
w owym ruchu, ktory wiedzie od dyscyplin zamknigtych, swoistych »kwarantann«
spotecznych, po dajgcy sie nieskonczenie powiela¢ mechanizm »panoptyzmu«” (s.
259). Zgodnie z przytoczonym przez filozofa afirmatywnie cytatem z Juliusa

spoteczenstwo ,nie jest spoteczenstwem spektaklu, ale nadzoru™

Starozytnosc byta cywilizacjq spektaklu. ,Udostepnic wielkiej masie ludzi
oglgdanie niewielkiej liczby przedmiotow” - to zadanie rozwiqgzywata
architektura swigtyn, teatrow i cyrkéw. [...] W spoteczenstwie, ktérego
konstytutywnych elementow nie stanowi juz wspolnota i zycie na forum, ale
prywatne jednostki z jednej, a panstwo z drugiej strony, relacje moze
regulowac jedynie forma bedgca doktadng odwrotnosciq widowiska:
.Przeto wspodtczesnosci, stale rosnqgcego wptywu panstwa, jego z kazdym
dniem pogtebiajgcej sie ingerencji we wszystkie szczegoty i wszystkie relacje
zycia spotecznego, przypadato w udziale, aby poszerzac i ulepszac jej
oddziatywanie, a przez to wykorzystywanie i wdrazanie do tego wielkiego
celu budowy i dystrybucji gmachow stuzqcych réwnoczesnemu

nadzorowaniu wielkiej masy ludzi (s. 260).

Spoteczenstwo dyscyplinarne: ta ogoélna charakterystyka modalnosci wiadzy

w nowozytnych spoteczenstwach okazata sie jednym z najsilniej oddziatujgcych
aspektow prac Foucaulta. To jednak ryzykowne uogdlnienie, ktore wynika z pewnej
szczegolnej nieuwagi. To, ze funkcja demonstrowania wtadzy — czynienia jej
widzialng dla innych - popadta w zapomnienie, nie jest bowiem nastepstwem tego,
ze wymierzanie kary przestato byc spektoklemA. W istocie, jok wskazuje Graeame
Davison, Patac Krysztatowy moze stuzy¢ jako symbol realizacji architektonicznej
przeciwstawianej architekturze szpitala psychiatrycznego, szkoty czy wiezienia

w takim sensie, ze jego zadanie polega przede wszystkim na nieustannym

wystawianiu rzeczy na publiczny pokaz:

Patac Krysztatowy odwrécit zasade panoptyczng poprzez koncentrowanie

wzroku masy na zbiorze luksusowych towardéw. Panoptykon skonstruowano
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tak, by kazdy mogt byc widziany, zas Patac Krysztatowy tak, by kazdy mogt

.. .O
widziec .

Ta opozycja jest nieco przejaskrawiona z tego wzgledu, ze jedna z innowagji
architektonicznych wprowadzonych w Patacu Krysztatowym polegata na ustawieniu
relacji pomiedzy zwiedzajqgcymi a eksponatami w taki sposob, by oprocz tego, ze
wszyscy mogli widzie¢, znalazty sie tam réwniez punkty obserwacyjne, z ktorych
kazdy mogt by¢ widziany, przez co doszto do zespolenia spektaklu z nadzorem.
Niemniej warto podtrzymac przez chwile to przesuniecie akcentu, zwtaszcza ze jego
sita w zadnym razie nie ogranicza sie wytgcznie do Wielkiej Wystawy. Nawet
pobiezna lektura The Shows of London Richarda Alticka przekonuje, ze wysitek
spoteczny, jaki w XIX wieku wktadano w organizacje spektakli zaplanowanych dla
coraz to liczniejszej i coraz mniej zroznicowanej publicznosci, byt dotgd

6
niespotykany . Kilka aspektéw tych przemian zastuguje na wstepne rozwazenie.

Po pierwsze: sktonnosc do przedstawiania
spoteczenstwa - jego konstytutywnych elementéow

i catosci — jako spektaklu. Byto to szczegdlnie wyrazne

w przypadku prob uczynienia miasta widzialnym, a zatem
i poznawalnym, w catej jego rozciqgtosci. Podczas gdy

odmety zycia miejskiego oplotta rozwijajgcq sie siec

nadzoru, zachodzgce w miastach procesy stawaty sie

coraz bardziej dostepne dla publicznej inspekcji, Odwiedziny gapiow w kostnicy

. o L . . . paryskiej, ok. 1829, ,Journal des
ujawniajgc miejskie tajemnice nie tylko wtadzy, ale
Anecdotes”. Wellcome Library, Londyn,

z zasady wszystkim, co w rzeczywistosci doprowadzito do CCBY 40

tego, ze optyczna dominacja wtadzy stata sie udziatem

kazdego. Dean MacCannell zwraca uwage, ze pod koniec stulecia zwiedzajqcy Paryz
Luczestniczyli w wycieczkach po rynsztokach, kostnicy, rzezni, fabryce tytoniu,
drukarni rzqdowej, manufakturze gobelindw, mennicy, gietdzie i po Sqdzie
Najwyzszym w trakcie jego obrcd"7. Takie wycieczki niewqgtpliwie zapewniaty jedynie
wyobrazone panowanie nad miastem, raczej iluzorycznq niz rzeczywistq kontrole za
pomocq spojrzenia, zdaniem Dany Branda, podobnie jak w przypadku
wczeshiejszych ponorom8. Lecz zasada, ktorg ucieledniaty, byta wystarczajgco
rzeczywista; umozliwiajgc poznanie miasta w efekcie wyeksponowania dziatan jego

instytucji nie miaty one sobie réwnych wsrod spektakli poprzednich ustrojow,
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w ktérych wtadze widziato sie zawsze ,od dotu”. Ta ambicja objecia wszystkiego
wzrokiem byta nawet wyrazniejsza w przypadku idei wystaw swiatowych, ktore
w okresie swojego najwigkszego rozkwitu dgzyty do uczynienia catego swiata -
przesztego i terazniejszego — metonimicznie dostepnym w postaci zbiorowiska
narodow i rzeczy i, dzieki wykorzystaniu swoich mozliwosci, do wystawienia go na

kontrolujgce spojrzenie.

Po drugie:rosngce zaangazowanie panstwa w dostarczanie takich spektakli.

W przypadku Anglii, a tym bardziej Ameryki, to zaangazowanie byto zazwyczaj
niebezpoérednieg. Nicolas Pearson zauwaza, ze podczas gdy w drugiej potowie XIX
wieku sfera kultury w coraz wigkszym stopniu podlegata rzqgdowej regulaciji,
ulubionq formq zarzgdzania muzeami, galeriami sztuki oraz wystawami byty (i
pozostajq po dzis dzien) rady powiernicze. Za ich posrednictwem panstwo mogto
zachowac realng wtadze nad kierunkiem dziatania instytucji, poniewaz kontrolowato
obsade stanowisk, ale bez angazowania sie w codzienne sprawy administracyjne,
a zatem, pozornie, bez naruszania kantowskiego imperatywu
niepodporzgdkowywania kultury wymogom proktycznymm. Cho¢ poczgtkowo
panstwo niechetnie zwracato sie ku tej sferze dziatalnosci, nie ma watpliwosci, ze
ostatecznie stata sie ona dlan istotna. Muzea, galerie i okazjonalnie wystawy
odgrywaty pierwszoplanowq role w ksztattowaniu sie nowoczesnego panstwa jako
miedzy innymi osrodki nauczania i cywilizowania. Od XIX wieku ich dziatalnosé
znajduje sie wsrod priorytetow finansowych wszystkich krajow rozwinietych,

a potwierdzeniem ich sity oddziatywania jako technologii kulturowych stato

sie zainteresowanie nimi i uczestnictwo w ich ofercie ogotu spoteczenstwa.

W koncu, po trzecie: kompleks wystawienniczy zapewnit kontekst dla statego
eksponowania wtadzy/wiedzy. Analizujqgc pokazy wtadzy w czasach ancien régimeu,
Foucault podkresla ich epizodyczny charakter. Widowisko kazni byto czesciq
systemu wtadzy, ktora ,przy braku nieprzerwanego dozoru chce odnawiac swq
skutecznosc poprzez jaskrawosé pojedynczych manifestacji; wtadzy, ktora hartuje
sie w rytualnych przejawach swej rzeczywistej wszechwtadzy” (s. 68). Nie oznacza
to, ze w XIX wieku zupetnie nie odczuwano juz potrzeby okresowego spotegowania
witadzy poprzez jej przesadne demonstrowanie, funkcje te bowiem petnity wystawy.
Czynity to jednak, pozostajgc w zaleznosci z sieciq innych instytucji, ktére dostarczaty

mechanizmow umozliwiajgcych state eksponowanie wtadzy. | to nie wtadzy, ktora
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sprowadzata sie do ograniczonych w czasie efektéw, lecz przeciwnie - przejawiata
sie wtasnie w nieustannym manifestowaniu zdolnosci zaréwno do zarzgdzania

ludzmi i rzeczami, zywymi i martwymi, jak i ich porzgdkowania i kontrolowania.

Istnieje zatem tendencja odmienna od tej, ktorq bada Foucault, sledzqc przejscie od
ceremoniatu kazni do dyscyplinarnego rygoru wiezienia. Znajduje ona jednak swoj
oddzwiek w innej czesci aparatu spoteczno-prawnego, na ktérym jest takze

W pewnym sensie wzorowana: mowa o procesie sqgdowym. Juz u poczgtkow
nowozytnosci sceny procesu i kazni krzyzowaty sie i rozchodzity w przeciwnych
kierunkach. W miare jak wymierzanie kary znikato z widoku publicznego, procedury
sqdownicze i wymierzanie kary — ktore, za wyjqtkiem Anglii, prowadzono dotychczas
w tajemnicy, ,nieprzeniknion[e] nie tylko dla publicznosci, ale i dla samego
oskarzonego” (s. 42) - upubliczniono w nowym systemie prawdy procesowej, ktora,
po to, by moc petni¢ role prawdy, musiata byc jawna dla wszystkich. Jesli
przekonujgca wydaje sie asymetria tych ruchdw, podobnie jawi sie symetria ruchu,
jaki mozna sledzi¢ w przypadku rozprawy sqdowej i muzeum — od zamknietego

i ograniczonego kontekstu ku otwartemu i publicznemu. Ostatecznie, w efekcie
gtebokiej przemiany w ich spotecznym funkcjonowaniu, to wtasnie w tych
instytucjach zarowno dzieci, jak i rodzice odbieraty lekcje obywatelskq, nie zas jako
swiadkowie ulicznych kazni czy - jak wyobrazat to sobie Bentham - widzowie

w udostepnionych publicznosci wigzieniach.

Co wiecej, lekcje te nie polegaty na demonstrowaniu wtadzy, ktora dqzqc do
terroryzowania, ustawiata ludzi znajdujgcych sie po drugiej stronie w pozycji jej
odbiorcow. Chodzito raczej o to, by postawic ludzi — rozumianych joko unarodowiony
0got obywateli - po stronie wtadzy w roli jej podmiotéw i beneficjentow.
ldentyfikowac sie z wtadzq, postrzegac jq jako wtasng, nawet jesli nie bezposrednio,
to chocby posrednio, jako site regulowanq i kierowanq przez grupy rzqdzqce, ale dla
dobra ogotu: takg retoryke wtadzy ucielesniat kompleks wystawienniczy — wtadze,
ktora przejawiata sie nie tyle w tym, ze mogta zadawac bdl, ile w tym, ze mogta
organizowac i koordynowac porzqdek rzeczy oraz w obrebie tego porzqdku tworzyc
miejsca dla ludzi. Dlatego tez w szczegdtowych analizach dziewietnastowiecznych
wystaw konsekwentnie podkresla sie ideologiczng ekonomig ich regut
organizacyjnych, przeksztatcajgcq eksponowanie maszyn i procesow

przemystowych, gotowych przedmiotéw i objets d'art, w materialne znaki postepu -
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lecz postepu rozumianego jako zbiorowe, narodowe osiqggniecie z kapitatem w roli
wielkiego koordynctorcull. Ta uzalezniona od pochlebstwa wtadza stawia sie po
stronie ludu, uzyczajgc mu miejsca w obrebie swoich dziatan; wtadza, ktéra
postawita lud za sobg, podporzgdkowujqc go sobie raczej przez uwiedzenie niz
zastraszenie. Wytyczyta ona granice miedzy podmiotami a przedmiotami wtadzy nie
w granicach ciata narodowego, ale - postugujqc sie obfitq retorykq imperializmu -
miedzy tym ciatem a innymi, ,niecywilizowanymi” zbiorowosciami, na ciatach ktorych
wtadza prezentowata sie z sitq i teatralnoscig w charakaterze podobnymi do tych
na szafocie. Innymi stowy byta to wtadza, ktéra zmierzata do osiqgniecia efektu
retorycznego za pomocq nie tyle jakiegos efektu dyscyplinujgcego, ile reprezentacji

innosci.

Jednak kompleks wystawienniczy nalezy oceniac nie tylko
pod wzgledem jego ideologicznej ekonomii. Mozliwe,

ze poczqgtkowo muzea i wystawy dqzyty do zdobycia serc
i umystow zwiedzajqcych, jednak ci zabierali ze sobg

rowniez swoje ciata, co przysparzato wielu problemow

architektonicznych réwnie uporczywych jak te, ktére
stwarzat rozwoj archipelagu karceralnego. Narodziny Whetrze Patacu Krysztatowego, 1851.
tego drugiego, jok twierdzi Foucault, wymagaty nowego ~ -itegrafia Williama Simpsona

ujecia problematyki architektonicznej:

Kwestia architektury, stuzqcej juz nie tylko do zwyczajnego oglgdania
(przepych patacoéw) bqdz nadzorowania zewnetrznej przestrzeni
(geometria fortecy), ale umozliwiajgcej sprawowanie wewnetrznej kontroli,
drobiazgowej i precyzyjnej, zapewniajgcej widocznosc tych, ktorzy sie
znalezli w jej obrebie; mowiqc ogdlniej, kwestia architektury, ktéra bytaby
czynnikiem transformacji jednostek: ma oddziatywac na tych, ktérym daje
schronienie, zapewniac¢ panowanie nad ich prowadzeniem sig, pozwaladé im
odczuc efekty wiadzy, podporzqdkowac ich poznaniu, modyfikowac ich (s.

207-208).

Jak zauwaza Davison, rozwoj kompleksu wystawienniczego zrodzit nowe
wymagania: kazdy powinien widziec¢ - i to nie tylko przepych okazatych fasad, lecz
takze to, co sie za nimi kryje. To rowniez nastreczyto szeregu trudnosci natury

architektonicznej, ktére ostatecznie rozwigzano za pomocq ,politycznej ekonomii
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szczegotu” podobnej do tej, ktoérg stosowano do regulowania relacji pomiedzy
ciatami, przestrzeniq i czasem wewnqtrz wiezienia. Na przetomie XVIII i XIX wieku
przez Wielkq Brytanie, Francje i Niemcy przetoczyty sie lawiny konkursow
architektonicznych sponsorowanych przez panstwo na projekty muzeow, w ktérych
nacisk coraz bardziej przenosit sie z organizowania przestrzeni ekspozycji

dla prywatnej przyjemnosci ksiecia lub arystokraty w strone takiej organizaciji
przestrzeni i widzenia, ktore uczynityby z muzedw organy nauczania publicznegola.
Jednak, jak juz mowitem, postrzeganie architektonicznej problematyki kompleksu

wystawienniczego jako prostego odwroécenia zasad panoptyzmu wydaje sie mylqce.

Efektem tych zasad, dowodzi Foucault, byta likwidacja ttumu rozumianego jako
,ZWarta masa, miejsce rozmaitego typu przeptywow, tworzqcych sie
indywidualnosci, zbiorowa organizacja, zostaje zlikwidowana na rzecz kolekcji
odseparowanych od siebie indywidualnosci” (s. 241). Lecz, jok zauwaza John
MacArthur, panoptykon jest po prostu technikg, a nie rezimem dyscyplinarnym
samym w sobie, ani nawet nie jego czesciq, i jak to jest z wszelkimi technikami,
mozliwe skutki jego dziatania nie wyczerpujq sie w zastosowaniu przez okreslony
rezim'. Szczegolnego charakteru kompleksu wystawienniczego nie nalezy
upatrywac w tym, ze odwraca on zasady panoptykonu. Opiera sig raczej na
wcielaniu wybranych aspektow tych zasad wraz z regutami, ktérymi rzqdzi sie
panorama, i ustanawia w ten sposob technologie widzenia, ktéra stuzyta nie tyle
atomizowaniu i rozpraszaniu ttumu, ile zarzgdzaniu nim w efekcie uczynienia go

widzialnym dla niego samego - w efekcie uczynienia zen ostatecznie spektaklu.

Jedna z dyrektyw zawartych w A Short Sermon for Sight-Seers z Wystawy
Panamerykanskiej z 1301 nokazywata: ,Pamietaj, ze kiedy przekroczysz brame,
stajesz sie czesciq Widowisko"14. Dotyczyto to takze muzedw i domow handlowych,
w ktérych, jak w wielu halach wystawowych, czesto znajdowaty sie galerie
stanowiqce uprzywilejowany punkt widokowy, skad mozna byto zobaczyc¢ rozktad
catego budynku i obserwowac innych zwiedzajqcychls. Jednak to wystawy
rozwinety ten charakterystyczny element w najwiekszym stopniu, konstruujqc
pozycje widokowe, umozliwiajgce oglgdanie ich jako catosci: takg funkcje petnita
chocby wieza Eiffla na wystawie w Paryzu w 1883 roku. Widziec¢ i by¢ widzianym,
lustrowac, ale i nieustannie pozostawac pod nadzorem, by¢ przedmiotem

nieznanego acz kontrolujgcego spojrzenia: w ten wtasnie sposob, jako mikroswiaty
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nieustannie widzialne dla samych siebie, wystawy wcielaty w zycie niektore ideaty
panoptyzmu, przeksztatcajge ttum w stale oglgdang, przyglgdajqcqg sie samej sobie,
samoregulujgcq sie i, jak wskazujg swiadectwa historyczne, konsekwentnie

zdyscyplinowang publicznosé - spoteczenstwo, ktére czuwa samo nad sobag.

W hierarchicznie zorganizowanych systemach spojrzen w wiezieniu, gdzie kazdy
poziom patrzenia jest nadzorowany przez patrzenie wyzszego rzedu, wigzien
stanowi punkt, na ktérym skupiajq sie wszystkie spojrzenia, jest jednak niezdolny
do odwzajemnienia spojrzenia ani do przejscia na wyzszy poziom patrzenia.
Tymczasem kompleks wystawienniczy udoskonalit samokontrolujqcy sie system
spojrzen, w ktérym pozycje podmiotu i przedmiotu sqg wymienne, w ktorym ttum
obcuje ze sobq i zarzqdza sobg poprzez uwewnetrznienie idealnego

i uporzgdkowanego obrazu samego siebie, obrazu zdeterminowanego przez
kontrolujgce spojrzenie wtadzy. Jest to miejsce widzenia dostepne dla wszystkich.
Tak oto, demokratyzujqgc wzrok wtadzy, wystawy zrealizowaty Benthamowskie
marzenie o stworzeniu systemu spojrzen, w ktorym centralna pozycja bedzie

w kazdej chwili dostepna dla spoteczenstwa, co miato by¢ modelowym przyktadem
obywatelstwa, w ktorym spoteczenstwo samodzielnie sobg zarzqgdza za pomocg
samoobserwacji. Oczywiscie jest to jednak samoobserwacja z pewnej perspektywy.

Manfredo Tafuri ujgt to nastepujqco:

Pasaze i galerie handlowe Paryza, niczym wielkie wystawy, z pewnosciq
byty miejscami, w ktorych ttum, sam bedqgc tam spektaklem, znalazt
przestrzenne i wizualne srodki dla samoksztatcenia z perspektywy

, 16
kapitatu .

Nie byto to jednak dokonanie samej architektury. Nalezy réwniez uwzglednic sity,
ktore, nadajqc ksztatt kompleksowi wystawienniczemu, uksztattowaty jednoczesnie

jego publicznosc i retoryke.
Widzenie rzeczy

Wydaje sie nieprawdopodobne, by w razie rewolucji komukolwiek przyszto do gtowy
szturmowac British Museum. By¢ moze zawsze tak byto. A jednak na poczqtku jego
historii strach, ze moze ono rozjuszy¢ msciwy ttum byt catkiem rzeczywisty. W 1780

roku, w samym apogeum rozruchow Gordona, wojska stacjonowaty w ogrodach

i budynku muzeum, a gdy w 1848 roku czartysci maszerowali, by ztozyc
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SZKIOEl Z ZYCIA WARSZAWSKIEGO.

LT O S s

w parlamencie Karte Praw Ludu, wtadze byty gotowe tak
bacznie strzec muzeum, jakby byto ono wiezieniem.
Pracownicy muzeum zostali zaprzysiezeni niczym
funkcjonariusze policji; skonstruowano fortyfikacje
dookota budynku, ktéry okupowat garnizon ztozony

z personelu muzealnego, zawodowego wojska

i weteranow zamieszkujgcych Royal Hospital Chelseaq,

uzbrojonych w muszkiety, piki i kordelasy, zaopatrzonych
W Zywnosc¢ na trzydniowe oblezenie. Na dach wynoszono  Fi i

L . . . . W kar k kolor h
kamienie, ktore planowano strqci¢ na czartystow w razie, ~ ystawa skarpetek kolorowych w

. ) ) Ogrodzie Saskim”. Rys. F. Kostrzewski.
gdyby udato im sie przedrzec przez zewnetrzne struktury
.Tygodnik llustrowany” z 19 listopada

17
obronne . 1864

Lek przed ttumem nawiedzat dyskusje na temat polityki tego muzeum przez ponad
sto lat. Cho¢ uwazano je za jedno z pierwszych muzedw publicznych, jego
wyobrazenie o publicznosci byto ograniczone. Zwiedzajgcych wpuszczano do srodka
w grupach liczqcych maksymalnie pietnascie osob i zobowigzywano ich do
okazywania dokumentow przed wejsciem, na ktére zezwalano jedynie tym, ktorzy
Lnie budzili zostrzeieh"lg. Kiedy wniesiono o zmiane tej polityki, zarowno rada
powiernicza, jak i kuratorzy ostro sie temu sprzeciwili, obawiajqc sie, ze
niezdyscyplinowanie ttuszczy mogtoby naruszyc porzqdek ekspozycji kultury i wiedzy.
Kiedy niedtugo po otwarciu muzeum pojawit sie pomyst, by ustanowi¢ dni otwarte,
w ktérych publicznosé miataby nieograniczony wstep, zostat on natychmiast
odrzucony na tej podstawie, ze, jak ujat to jeden z cztonkdw rady powierniczej, czesc
zwiedzajgcych mogtaby przychodzic¢ ,pod wptywem alkoholu i nie datoby sie nad

nimi zapanowac”. Gdyby dni otwarte miaty by¢ dozwolone, Dr Ward ciggngt dalej:

musiatby by¢ woéwczas obecny komitet ztozony z cztonkéw Rady

w towarzystwie przynajmniej dwoch strozéw pokoju i policjantow

z komisariatu w Bloomsbury [...] pod eskortq strazy podobnej do tej

w Playhouse [Theatre]. Ale nawet wowczas wypadki sg nieuniknione i bedq

. 19
sie zdarzac .

Podobne zastrzezenia sygnalizowano w 1835 roku, kiedy powotany zostat elitarny
komitet majqcy zbadac sposdb zarzqgdzania muzeum i zaproponowano, by muzeum

byto otwarte podczas Swigt Wielkanocnych, aby umozliwi¢ zwiedzanie klasie
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robotniczej. Kilka dekad pdzniej kwestia ta zostata ostatecznie rozwigzana na
korzysc¢ reformatorow. Najbardziej znaczgca zmiana w stosunku panstwa do
muzeow nastqgpita w 1857 roku wraz z otwarciem South Kensington Museum.
Ostatecznie prowadzone pod auspicjami Ministerstwa Edukacji muzeum miato
oficjalnie stuzyc¢ szerokiej i jednorodnej publicznosci, poniewaz godziny otwarcia

i zasady wstepu zaplanowano tak, by maksymalnie umozliwi¢ zwiedzanie
proletariatowi. Muzeum okazato sie duzym sukcesem, przyciggnqwszy od 1857 do
1883 roku 15 milionéw zwiedzajqgcych, z czego ponad 6,5 miliona przychodzito
wieczorami — o porze najbardziej popularnej wsrdd ludzi pracujgeych, ktorzy, jak sie
okazuje, w wiekszosci pozostawali trzezwi. Henry Cole, pierwszy dyrektor muzeum

i gorgcy oredownik jego misji w ksztattowaniu racjonalnej kultury publicznej,
zdecydowanie odrzucat wizje niezdyscyplinowanej ttuszczy, ktéra byta podstawg
wczesniejszych oporéw wobec polityki otwartego dostepu. Oznajmiajgc w 1860 roku
komitetowi Izby Gmin, ze tylko jedna osoba zostata wyproszona ze wzgledu na to, ze
nie byta w stanie i$¢ prosto, stwierdzit réwniez, ze sprzedaz alkoholu w bufetach
wynosita srednio, jak podsumowuje Altick, ,dwie i pot kropli wina, czternascie
pietnastych kropli brandy oraz dziesiec i pot kropli butelkowanego piwa na g+owe"eo
W miare jak przybywato dowoddw na zdyscyplinowanie swiezo powiekszonej
publicznosci muzealnej, nawet British Museum ustqgpito i w 1883 roku rozpoczeto

program elektryfikacji muzeum, aby umozliwi¢ wieczorne zwiedzanie.

Tak oto South Kensington Museum byto istotnym
punktem zwrotnym w rozwoju brytyjskiej polityki
muzealnej, dobitnie artykutujgc zasady nowoczesnego
muzeum rozumianego jako instrument powszechnej

edukacji. Stanowito oS, wokot ktorej az do konica stulecia

rozwijat sie londynski kompleks muzealny, i wywierato

Paul Meyerheim (1842-1915), W

silny wptyw na muzea powstajgce w okolicznych 3
Y WPY P I Y menaZzerii, 1894. Zrédto: Wikipedia

miastach. Te bowiem natychmiast wykorzystaty ustawe Commons
o muzeach z 1845 roku (na ktorq dotqd powotywano sie

z pewnqg dozqg wstrzemiezliwosci), upowazniajgcq lokalne wtadze do zaktadania
muzeow i galerii sztuki: liczba publicznych muzedw w Wielkiej Brytanii wzrosta z S0
w 1860 roku do 200 w 190021. Tymczasem South Kensington Museum pierwszy
impet zawdzieczato Wielkiej Wystawie, ktéra ustanowita pedagodgiczng relacje

pomiedzy panstwem a ludem i tym samym odsuneta widmo ttuszczy. Widmo to
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powrdcito raz jeszcze w debacie wywotanej przy okazji postulatu, by wstep do
muzeodw byt bezptatny. Jeden z korespondentow , Timesa” utrzymywat, ze darmowy
wstep dla ,jasnie ttuszczy” naruszatby zaréwno zasady decorum, jak i prawa
wtasnosci. Leki te tylko ulegty zaostrzeniu na fali rewolucyjnych nastrojow 1848 roku.
Kilku europejskich monarchéw domagato sie wéwczas, by zakazac wstepu
publicznosci na ceremonieg otwarcia (planowanq na pierwszego maja) z obawy, ze
mogtoby to dac poczgtek powstaniu, co z kolei statoby sie iskrq zapalng dla
ogolnoeuropejskiej pozogiag. Z drugiej strony, chodzito tez o lek przed spoteczng

zarazqg, wywotang zbyt bliskim kontaktem klasy robotniczej i klas wyzszych.

Wielka Wystawa okazata sie formq przejsciowq. Byta otwarta dla wszystkich,
dokonywata jednak stratyfikacji publicznosci. Przeznaczata okreslone dni zwiedzania
dla okreslonych klas spotecznych, regulujqc to za pomocq cen biletow. Pomimo to
wystawa okazata sie poteznym impulsem dla rozwoju polityki otwartych drzwi. Nie
tylko sama przyciqgneta ponad szes¢ miliondw zwiedzajqcych, lecz takze
spowodowata znaczny wzrost zainteresowania innymi londyrskimi zabytkami

i muzeami. Przyktadowo: liczba odwiedzajgcych British Museum wzrosta z 720 643
w 1850 roku do 2 230 242 w 1851 roku” . Co istotniejsze, publicznosé okazata sie
zdyscyplinowana i, mimo tysiqca dodatkowych funkcjonariuszy policji i dziesieciu
tysiecy zotnierzy czekajqcych w pogotowiu, nastawiona entuzjastycznie,
zachowujqgca sie obyczajnie oraz catkowicie apolityczna. Wystawa przeksztatcita
wielogtowq ttuszcze w zorganizowany ttum, w element spektaklu i przyjemny widok
sam w sobie. Krolowa Wiktoria, spisujgc swoje wrazenia z ceremonii otwarcia,
szczegolnie rozpamietywata przyjemnosc, jokg sprawit jej widok tak ogromnego, tak
zdyscyplinowanego i tak pokojowo nastawionego ttumu zebranego na raz w jednym

miejscu.

Green Park i Hyde Park byty jednolitg masa ciasno sttoczonych istot
ludzkich w najprzedniejszych humorach i petnych entuzjazmu. Nigdy
wczesniej nie widziatam Hyde Parku takim, jakim byt tego dnia, wypetniony

24
ttumem ciggngcym sie tak daleko, jak siegat wzrok .

Nie osiggnieto tego jednak bez uprzednich przygotowan. Zachowania publicznosci
z klasy robotniczej, jakq przyciggneta wystawa, juz wczesniej regulowano i stosownie
ksztattowano przy okazji pierwszych wystaw organizowanych przez Mechanics

Institute. Wystawy te, poswiecone gtownie prezentacji przedmiotow i procesow
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przemystowych, okazaty sie pionierskie w zakresie polityki niskich cen biletéw

i péznych godzin zwiedzania po to, by zwigkszy¢ frekwencje wsrdd proletariuszy na
dtugo przed tym, zanim wprowadzono oficjalne przepisy obowiqgzujgce w catym
kompleksie muzealnym. Starano sie takze nauczyc¢ zwiedzajgcych wtasciwych
sposobow zachowania, ktére miaty ich obowigzywac w srodku. Broszury

z instrukcjami pouczaty publicznosc z klasy robotniczej, jak nalezy sie prezentowad,
ze szczegoblnym uwzglednieniem koniecznosci zmiany ubioru — poniekgd dlatego, by
ich robocze ubrania nie zabrudzity eksponatéw, ale rowniez po to, by nie odbieraty
przyjemnosci z catego spektaklu; w istocie instruowaty zatem, jak stac sie jego

czesciq:

Oto zwiedzajqcy innego rodzaju; mechanik, ktory postanowit zafundowac
sobie kilka godzin wolnego i rozrywki; opuszcza wiec swoj ,obskurny
warsztat”, odchodzi od brudnego stotu i przywdziawszy odswietny garnitur,

25
pojawia sie tu przed nami joko dostojny i zacny obiekt .

Reasumujqc, Wielka Wystawa i powstate w slad za nig muzea publiczne
odziedziczyty publicznosé, ktéra zostata juz wezeéniej uksztattowana w efekcie
dziatania relacji edukacyjnych, pierwotnie wypracowanych przez ochotnicze
organizacje — w tonie spoteczenstwa obywatelskiego, jak ujgtby to Gramsci - ktore
zaczeto upowszechniac z wigkszg stanowczoscig w obrebie ciata spotecznego od

momentu, gdy przeszty pod kontrole panstwa.

Nie jest to zatem historia odosobnienia, lecz historia
otwierania sie przedmiotow na coraz to bardziej
publiczne konteksty nadzoru i widzialnosci: taki oto
mechanizm uruchamia sie wraz z powstaniem kompleksu

wystawienniczego - mechanizm, ktoéry jednoczesnie

pomogt uksztattowad nowq publicznosc i wpisac jq

Karol Beyer (1818-1877), Zabytki

w nowe relacje patrzenia i widzenia. Rzecz jasna

. . L o . z czasow przedchrzescijariskich.
konkretna trajektoria tego zjawiska w Wielkiej Brytanii nie
Strona z albumu fotograficznego
powtorzyta sie nigdzie indziej w Europie, niemniej ogolny wystawy starozytnosc | zabytkéw

kierunek rozwoju byt wszedzie taki sam. Choc¢ wczesnigj sztuki urzqdzonej przez c.k.

kolekcje (obiektow naukowych, osobliwosci czy dziet Towarzystwo Naukowe w Krakowie
. - . , w 1858 i 1859 roku. Zrédto: Polona
sztuki) byty znane pod przeréznymi nazwami (muzeum,

studliolo, gabinet osobliwosc, Wunderkamera lub Kunstkamera) i petnity rozmaite
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funkcje (przechowywanie i rozpowszechnianie wiedzy, eksponowanie wtadzy ksigzgt
i arystokratow oraz rozwijanie reputacji i karier), tqczyty je dwie podstawowe
zasady: wtasnosci prywatnej i ograniczonego dostepu%. Powstanie kompleksu
wystawienniczego wigzato sie z zerwaniem z obiema zasadami: doprowadzono do
przeksztatcenia wtasnosci prywatnej znacznej liczby débr kultury i nauki we
witasnosc publiczng; dobr, ktore odtgd miescity sie w murach instytucji zarzqdzanych

przez panstwo dla dobra szeroko rozumianego ogotu.

Z tej perspektywy znaczenie powstania kompleksu wystawienniczego polegato na
tym, ze dostarczyt on nowych narzedzi do moralnej i kulturowej regulacji
proletariatu. Muzea i ekspozycje, czerpiqc z technik i retoryki wystaw oraz relacji
edukacyjnych wypracowanych w obrebie form wystawienniczych z poczgtku XIX
wieku, stworzyty kontekst, w ktérym publicznosc z klasy robotniczej mogta sie
spotkac z publicznosciq z klasy sredniej i, po nauczeniu sie uprzednio zachowan
stosownych do tych okolicznosci, poddac sie jej korzystnemu wptywowi. Jest to
zatem historia formowania sie nowej publicznosci oraz jej wchodzenia w nowe
stosunki wtadzy i wiedzy, ktérej towarzyszy jednak historia rownolegta,

majgca na celu unicestwienie wczesniejszych tradycji wystaw powszechnych wraz
z publicznosciq, ktorq projektowaty i stwarzaty. W Wielkiej Brytanii przybrato to
postac atakédw na ludowe jarmarki, ze wzgledu na to, ze kojarzyty sie one

z zamieszkami i karnawatem, a ich stoiska, z wystawami potwornosci i osobliwosci,
nieobjetymi juz mecenatem elit, zaczeto postrzegac jako przeszkody na drodze

racjonalizujgcego dziatania zrestrukturyzowanego kompleksu wystawienniczego.

Pod koniec XIX wieku zaczeto jednak lansowac jarmarki raczej joko wsparcie niz
zagrozenie dla porzqdku publicznego. Czesciowo wynikato to z tego, ze
mechanizacja jarmarkéw oznaczata, iz oferowane tam atrakcje stawaty sie coraz
bardziej zgodne z duchem rewolucji przemystowej i poswiadczaty wartosci
postepu27. Ale byta to rowniez konsekwencja zmiany w zachowaniu uczestnikow
jarmarkéw. Jak twierdzi Hugh Cunningham, pod koniec stulecia ,chodzenie na
jarmarki stato sie wzglednie rutynowym sktadnikiem ogolnie akceptowanego swiata
rozrywki’, w miare jak ,jarmarki byty juz tolerowane i bezpieczne, a w swoim czasie
staty sie nawet przedmiotem nostalgii i odrodzenio"28. Pierwszym ogniskiem tej
transformacji jarmarkéw i ich publicznosci byty, choc nie az do takiego stopnia, jaki

sugeruje Cunningham, strefy jarmarczne na wystawach pod koniec XIX wieku.
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W tym punkcie doszto do zetknigcia dwaoch kultur - strefy jarmarczne byty obszarem
buforowym pomiedzy kulturg oficjalng i masowq - w ktorym ta pierwsza starata sie
dosiegnqc i poskromi¢ te drugq. Poczgtkowo strefy jarmarczne funkcjonowaty
niezaleznie od wystaw oficjalnych i od ich organizatoréw. Jako efekt wspodinegj
inicjatywy popularnych showmanow i prywatnych handlarzy chcgeych wykorzystac
rynek stworzony przez wystawy, byty w znacznej mierze tworzonym ad hoc
potgczeniem nowych (ruchomych urzgdzen mechanicznych) i tradycyjnych form
masowej rozrywki (np. cyrkoéw dziwadet), ktére nierzadko szydzity z ambicji
sgsiadujgcych wystaw. Burton Benedict tak oto podsumowuje relacje pomiedzy

wystawami a towarzyszgcymi im strefami rozrywki w Ameryce konca XIX wieku:

Wiele technik wystawienniczych wykorzystywanych w strefie rozrywkowej
zdawato sie parodiowac techniki stosowane podczas gtownej imprezy.
Gigantomania wyrazata sie w olbrzymich zabawkach i groteskowych
potworach. Imponujgce wysokie konstrukcje przybraty postacé stromych lub
spiralnych mechanicznych ,kolejek”. Dostojne kobiece wizerunki bedqgce
alegoriami narodow (Miss Liberty czy Britannia) zastgpiono komicznymi
postaciami meskimi (Wujek Sam i John Bull). Na wystawie w Chicago

w 1893 roku poztacany kobiecy posqg Republiki na Court of Honour
kontrastowat z olbrzymim, mechanicznym Wujkiemn Samem w parku
Midway, ktéry ,wygtosit” 40 tysiecy przemdwien na temat zalet gumek do
butéw Hub Gore. Powazni propagandzisci agitujgcy podczas wystawy na
rzecz producentow i rzgdow ustgpili miejsca szczekaczom i straganiarzom.
Publicznos¢ nie musiata juz zgrywac zachwyconych widzow. Zachecono ich
do tego, by stali sie bezmysinymi uczestnikami. Galimatias zastqpit

29
porzqdek, a rozrywka edukacje .

Jak pisze dalej Benedict, wynikajgce z tego napigecie
pomiedzy nieoficjalnym jarmarkiem a oficjalng wystawqg
spowodowato, ze ,organizatorzy wystaw czesto usitowali
przeksztatcic strefe rozrywki w przedsiewziecie

edukacyjne lub przynajmniej sprawowaé nadzér nad

rodzajem prezentowanych okazéw”. W tym zakresie nigdy
nie udato im sie do konca odniesc¢ sukcesu. Jeszcze w XX Plan Wystawy Rolniczo-Przemystowej

wieku strefy rozrywki pozostawaty miejscami w Lublinie, 1901
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przyjemnosci niedozwolonych - prostytucji czy pokazow burleski - i takich, ktére
wystawy usilnie staraty sie odstawic¢ do lamusa. Altickowscy ,handlarze potworami
i sprzedawcy innych przedziwnych widokéw” wydawali sie rownie widoczni na
Panama-Pacific Exposition w 1915 roku, jak wiek wczesniej na Bartholomew Fair,
nazywanym przed Wordswortha ,Parlamentem potworéw”3o. Wyraznie doszto
jednak do istotnej przebudowy ideologicznej ekonomii stref rozrywki w wyniku tego,
ze kuratorom wystaw w znacznym stopniu udato sie dopasowac je tematycznie do
oficjalnych ekspozycji, a zatem rowniez do reszty kompleksu wystawienniczego.
Zgodnie ze swiadectwami muzea przyciggaty w szczegolnosci klase sredniq oraz
wykwalifikowangq i szanowang czesc klasy robotniczej, wydaje sie zatem
prawdopodobne, ze tak samo byto w przypadku wystaw. Jednak zwigzek pomigedzy
wystawami a sgsiadujgcymi z nimi strefami jarmarcznymi dostarczyt sposobu, dzieki

ktéremu kompleks wystawienniczy i dyscypliny wiedzy, ktére uformowaty jego

retoryke, zyskaty znacznie wiekszq site i skale spotecznego oddziatywania.
Dyscypliny wystawiennicze

Przestrzen reprezentacji ustanowionq przez kompleks wystawienniczy ksztattowaty
stosunki miedzy nowymi dyscyplinami: historig, historiq sztuki, archeologiq, geologiq,
biologiqg i antropologiq. Podczas gdy dyscypliny zwigzane z archipelagiem
karceralnym zajmowaty sie sprowadzaniem catosci do jednostek i czynity te drugie
widzialnymi dla wtadzy i podatnymi na kontrole, o tyle kierunek, ktory obraty
dyscypliny wykorzystywane w kompleksie wystawienniczym, mozna najlepigj
podsumowac jako zasade ,pokaz i opowiedz”. Byty one rowniez uogolniajqce. Kazda
z dyscyplin, stosowana w kontekscie muzealnym, miata na celu reprezentacje
jakiegos typu i umieszczenie go w ewolucyjnym porzqdku, by pokazac go

publicznosci.

Takich zasad klasyfikacji i ekspozycji nie znano w XVIII wieku, dlatego w Sir John
Soane’s Museum style architektoniczne pokazywano w taki sposdb, by
wyeksponowac raczej ich trwatosc niz zmiennosc i rozwéjgl. Pojawienie sig
uhistorycznionej ramy dla ekspozycji ludzkich artefaktow w muzeach z poczqgtku XIX
wieku wprowadzato zatem istotnq innowacje. Nie byto to zjawisko odosobnione. Jak
dowodzi Stephen Bann, powstanie ,ramy historycznej” w ekspozycji muzealnej
zbiegto sie z rozwojem szeregu praktyk dyscyplinarnych i innych, ktére miaty na celu

realistyczng reprodukcje uwiarygodnionej przesztosci oraz jej reprezentacje pod
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postaciq kolejnych etapow prowadzgcych do terazniejszosci — migdzy innymi

pojawienie sie nowych praktyk pisania historii zwigzanych z powiesciqg historyczng

lub rozwdj historii jako dyscypliny empirycznej38. Byta to nowa przestrzen

reprezentacji majgcq ukazywag, jak ludy, panstwa i cywilizacje rozwijaty sie w czasie

wyobrazonym jako nastepujqce po sobie etapy rozwoju.

Jak przekonuje Germain Bazin, Rewolucja Francuska odegrata podstawowq role

w otwarciu tej przestrzeni reprezentacji, poniewaz przerwata tancuch sukcesji
dynastycznej, ktéra wczesniej gwarantowata jednorodnosé przeptywu i organizacji
czosu33. Rzecz jasna, to wtasnie we Francji po raz pierwszy wypracowano
uhistorycznione zasady ekspozycji muzealnej. Bazin podkresla formacyjny wptyw
Musée des Monuments Francgais (1795) na eksponowanie dziet sztuki w galeriach
poswieconych roznym epokom, gdzie trasa zwiedzania prowadzi od wczesniejszych
do pdzniejszych okresow, co stuzy ukazaniu zarowno malarskich konwenc;ji
charakterystycznych dla kazdej epoki, jak i ich historycznych nastepstw. Przyznaje on
podobne znaczenie kolekgji Alexandre’a du Sommerarda w Hbtel de Cluny, ktora, jak
dowodzi Bann, miata na celu ,scalajgcq konstrukcje catosci historycznych”i
stwarzata wrazenie historycznie autentycznego srodowiska poprzez wskazywanie
na zasadnicze i organiczne zwiqzki miedzy artefaktami eksponowanymi

34
w pomieszczeniach wedle epoki, z ktorej pochodzity .

Bann twierdzi, ze te dwie zasady - galleria progressiva

i aranzowane wnetrza z epoki [period rooms], czasami . Pove

ya BILET WEJSCIA ey
2 NA

WYSTAWE PLODOW GOSPODARSTWA &3¢

WIBJSKIEGO

"q,‘ W Warssawic 1807 roku.

stosowane pojedynczo, czasami w potqczeniu - tworzq

charakterystyczng poetyke wspotczesnego muzeum
historycznego. Nalezy jednak dodac, ze poetyke

te charakteryzowata znaczna tendencja do
unaradawiania. Jesli, jak sugeruje Bazin, muzeum stato Bilet wstepu na wystawe rolniczg w
sie ,jednq z podstawowych instytucji nowoczesnego Warszawie, 1867
pohstwa"ss, byto to w coraz wigkszym stopniu panstwo narodowe. Doniostosc tego
przesuniecia objawiata sie wyraznie w relacjach pomiedzy dwoma nowymi czasami
historycznymi — narodowym i uniwersalnym - co wynikato z rosnqcej elastycznosci
czasu historycznego: mozna byto przeniesc sie zaréwno w coraz odleglejszg

przesztosc, jak i w coraz bardziej aktualng terazniejszosc. Pod wptywem rywalizacji

Francji i Wielkiej Brytanii o dominacje na Bliskim Wschodzie muzea, pozostajgce
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w scistym zwiqzku z archeologicznymi odkryciami coraz bardziej odlegtej przesztosci,
wyszty poza horyzont sredniowiecza czy starozytnej Grecji i Rzymu, i obejmowaty
rowniez pozostatosci cywilizacji Egiptu i Mezopotamii. Jednoczesnie bliska
przesztosc podlegata uhistorycznianiu, kiedy nowo powstajgce panstwa narodowe
staraty sie zachowac i upamietni¢ witasne powstanie w procesie ,unaradawiania”
ludnosci, niezbednego dla ich dalszego rozwoju. Konsekwencjq pierwszej z tych
przemian byto pojawienie sie mysli o powszechnej historii ludzkosci, ktéra
materializowata sie w zbiorach archeologicznych wielkich dziewietnastowiecznych
muzeow. Drugi kierunek rozwoju doprowadzit jednak do tego, ze te uniwersalne
historie zostaty witqczone do historii narodowych, poniewaz w retoryce kompleksow
muzealnych poszczegdlnych panstw zbiory narodowe prezentowano jako skutek

i kulminacje uniwersalnej historii rozwoju cywilizacji.

Réwniez wystaw okazdow przyrodniczych i geologicznych nie porzqgdkowano
historycznie w rozmaitych instytucjach poprzedzajgcych dziewietnastowieczne
muzea publiczne. Przez wigkszq czesc XVIII wieku zasady klasyfikacji naukowej byty
wyrazem pomieszanych ze sobq teokratycznych, racjonalistycznych

i protoewolucjonistycznych systemow myslenia. Rezultatem przetozenia ich na
zasady ekspozycji muzealnych byt nie zbidr, lecz stét, na ktorym rézne gatunki
umieszczano w zaleznosci od skodyfikowanych kulturowo podobienstw/réznic w ich
zewnetrznym wyglqdzie, nie zas w porzqdku chronologicznym. Najistotniejsze
wyzwanie dla takiej koncepcji nadeszto wraz z rozwojem geologii i biologii,
szczegolnie tam, gdzie ich badania pokrywaty sie w analizie stratygraficznej
szczqtkow kopclnych%. Szczegoty tych odkryc nie powinny nas tu zajmowag, lecz
jesli chodzi o ich implikacje dla muzedw, najwazniejsze okazato sie dopuszczenie do
wyobrazania i przedstawiania zycia organicznego jako uporzgdkowanego
chronologicznie szeregu nastepujgcych po sobie form zycia, w ktérym przemian
jednych w drugie nie ttumaczono czynnikami zewnetrznymi (jok to miato miejsce

w XVIII wieku), ale postrzegano je jako skutek wewnetrznego procesu wpisanego

w samq koncepcje zycio37

Jesli osiggniecia historii i archeologii pozwolity zatem na pojawienie sie nowych form
klasyfikacji i ekspozycji, za posrednictwem ktorych mozliwe byto opowiadanie historii
narodoéw i odniesienie ich do historii rozwoju cywilizacji zachodniej, formacje

dyskursywne dziewietnastowiecznej geologii i biologii umozliwity wpisanie tych
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ciqgow kulturowych w dtuzsze ciqgi rozwojowe czasu geologicznego i haturalnego.
Muzea nauki i techniki, ci spadkobiercy retoryki postepu wypracowanej na
wystawach krajowych i swiatowych, dopetnity ten ewolucyjny obraz, przedstawiajqc
historie przemystu i produkcji jako serie nowoczesnych innowacji prowadzgcych do

wspotczesnych triumfow kapitalizmu przemystowego.

Jednak w kontekscie imperializmu korica XIX wieku to prawdopodobnie
zastosowanie antropologii w kompleksie wystawienniczym okazato sie najbardziej
istotne dla jego ideologicznego funkcjonowania. Odgrywata ona bowiem zasadniczq
role jako tgcznik pomiedzy historiami zachodnich krajow i cywilizacji a historiami
innych ludow, dokonujqc tego jednak wytqcznie poprzez oddzielenie ich od siebie po
to, by zapewnic nieprzerwanq ciggtos¢ w porzqdku narodéw i ras — porzqdku,

w ktérym ,ludy prymitywne” catkowicie porzucity historie, by zajg¢ szarq strefe

miedzy naturg a kulturg.

Na poczgtku XIX stulecia funkcje te petnity muzealne ekspozycje anatomicznych
osobliwosci, ktére zdawaty sie potwierdzac poligenetyczne koncepcje poczgtkow
ludzkosci. Najbardziej znanym tego przyktadem byta Saartjie Baartman,
.hotentocka Wenus”, ktérej sterczgce posladki - interpretowane jako znak odrebnej
ewolucji - wywotaty lawine spekulacji naukowych podczas pokazéw w Paryzu

i Londynie. Po jej smierci w 1815 roku na podstawie sekcji zwtok porownywano
rzekome osobliwosci jej genitaliow do narzgdow orangutana, co uznano za dowdd
potwierdzajqcy teze, ze czarne ludy wywodzg sie od innych - i, oczywiscie, gorszych,
bardziej prymitywnych oraz zwierzecych - przodkow. Nie kto inny jak sam Cuvier
udzielit swego poparcia dla tej koncepcji, puszczajqgc w obieg raport z autops;ji
Baartman i prezentujqc jej narzqdy ptciowe - ,przygotowane w taki sposob, aby
umozliwi¢ dostrzezenie wyjqtkowosci jej warg sromowych"38 - Akademii Francuskiej,
ktéra zorganizowata ich ekspozycje na wystawie w Musée d'ethnographie de Paris

(dzisiejszym Musée de I'hnomme).

Polemika Darwina z teoriami poligenezy pociggneta za sobq koniecznosc
wypracowania innych srodkow ustanawiania i reprezentowania naruszonej jednosci
gatunku ludzkiego. Ogodlnie rzecz biorqc, cel ten osiggnigto przez reprezentacje
LJudow pierwotnych” jako anomalii przedwczesnie zatrzymanego rozwoju, jako
przyktaddw wczesniejszego stadium rozwoju gatunkow dawno przekroczonego

przez zachodnie cywilizacje. Ludy te istotnie reprezentowano jako wciqgz zywe
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przyktady najwczesniejszego etapu rozwoju cztowieka, jako moment przejsciowy
pomiedzy naturq a kulturq, miedzy matpq a cztowiekiem, jako brakujgce ogniwo
niezbedne do wyjasnienia przejscia od historii zwierzqt do historii ludzi. Pozbawione
prawa do jakiejkolwiek wtasnej historii, ,ludy prymitywne” skazano na porzucenie na
dnie ludzkiej historii po to, by na poziomie reprezentacji mogty stuzyc jej umocnieniu
- uwydatniaty retoryke postepu, poniewaz byty jej przeciwienstwem, skoro
reprezentowaty moment, w ktorym historia cztowieka wytonita sie z natury, ale nie

rozpoczeta jeszcze na dobre swojego biegu.

Jesli chodzi o muzealne ekspozycje artefaktow takich kultur, podejscie to
spowodowato, ze porzgdkowano je i eksponowano - jak w Pitt Rivers Museum -
zgodnie z systemem genetycznym lub typologicznym, grupujqc przedmioty

o podobnym charakterze, niezaleznie od ich etnograficznej przynaleznosci, w ciggu
ewolucyjnym prowadzqcym od tego, co proste, do tego, co z+ozone39. Jednak
konsekwencje tych zasad klasyfikacji dawato sie odczuc najwyrazniej w kontekscie
ekspozycji ludzkich szczqgtkdw. W muzeach osiemnastowiecznych tego rodzaju
wystawy akcentowaty anatomiczne osobliwosci, postrzegane przede wszystkim jako
swiadectwa bogatej roznorodnosci bytow. Lecz pod koniec XIX wieku ludzkie szczqtki
pokazywano najczesciej jako czesci ciggu ewolucyjnego, w ktérym szczqtkom
przedstawicieli wcigz istniejqgcych ludéw przyznawano najwczesniejszq pozycje

w tancuchu. Dotyczyto to w szczegolnosci pozostatosci po australijskich
Aborygenach. W pierwszych latach osadnictwa w Australii muzea kolonii
wykazywaty niewielkie, jesli nie zerowe, zainteresowanie tym, co pozostawili po sobie
AborygeniAO. Triumf teorii ewolucji zmienit te sytuacje, co z kolei prowadzito do
systematycznego rabowania swietych miejsc Aborygendw - przez przedstawicieli
brytyjskich, europejskich i amerykanskich, a takze australijskich muzedw -

z materiatéw, ktoére miatyby zapewnic reprezentacyjng podbudowe dla historii

. y . . Al
ewolucji na, co dos¢ wymowne, wystawach historii naturalnej .

Zatem przestrzen reprezentacji ustanowiona w stosunkach pomiedzy
dyscyplinarnymi formami wiedzy wykorzystywanymi w kompleksie
wystawienniczym pozwolita na stworzenie chronologicznego porzqdku rzeczy

i narodow. Porzgdek ten byt w dodatku totalizujgcy: obejmowat metonimicznie
wszystkie rzeczy i ludy oraz ich interakcje w czasie. Porzgdek ten tworzyt ponadto

z domysinej publicznosci - biatych obywateli mocarstw imperialistycznych -
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wewnetrznie spojnq wspolnote, zacierajqc podziaty wewnqtrz tego spotecznego
organizmu za pomocg konstrukgji ,nas” rozumianych jako jedyni beneficjenci
procesu ewolucji i postrzeganych jako jednosc¢ w odroznieniu od prymitywnej
odmiennosci ludow podbitych. Nie byto to rzeczg zupetnie nowq. Jak zauwazajg
Peter Stallybrass i Allon White, jarmarki z konca XVIII i poczgtkow XIX wieku
wprowadzity egzotyke w groteskowq wizualnos¢ tradycji karnawatowey,
projektowaty bowiem obcosc na przedstawicieli obcych kultur. Wystawianie

na pokaz innych ludzi, petnigce funkcje normalizujgcq dzieki konstrukcji radykalnie
odmiennego Innego, miato tez stuzy¢ ,oswieceniu krajowej publicznosci

i potwierdzaniu jej imperialnej wyzszoéci"4g. Jesli, rozwijajgc sie, kompleks
wystawienniczy zamknat sie w tej wczesniej istniejgcej przestrzeni reprezentacji, to

dodat do niej wymiar historyczny.
Aparaty wystawiennicze

Przestrzen reprezentacji ustanowiona przez dyscypliny wystawiennicze z jednej
strony tworzyta wrazenie spojnosci kompleksu wystawienniczego, z drugiej zas na
rozne sposoby i z odmiennym skutkiem zajmowana byta przez instytucje tworzqgce
ten kompleks. O ile muzea przydaty tej przestrzeni zwartosci i trwatosci, osiqggnety to
za ceneg braku elastycznosci ideologicznej. Muzea publiczne ustanawiaty porzgdek
rzeczy, ktory miat trwac. W ten sposob wyposazaty nowoczesne panstwo w silne

i spgjne tto ideologiczne, ktére, by petnic te role, nie mogto dopasowywac sie do
doraznych potrzeb swiatopoglgdowych. Na te potrzebe odpowiadaty wystawy - to
one tchnety nowe zycie w kompleks wystawienniczy i sprawity, ze jego ideologiczne
konfiguracje staty sie bardziej elastyczne i tatwiej naginaty sie, by stuzyc zaleznym
od koniunktury hegemonicznym strategiom burzuazji réznych krajow.
Zdynamizowaty porzqdek rzeczy, uruchamiajqc go strategicznie w odniesieniu do

bardziej bezposrednich ideologicznych i politycznych wymogdw danej chwili.

Po czesci byto to skutkiem wtérnych dyskursow towarzyszgcych wystawom.
Poczqwszy od narodowego charakteru ceremonii otwarcia i zamkniecia przez
sprawozdania prasowe az po liczne inicjatywy edukacyjne przedktadane

przez stowarzyszenia religijne, dobroczynne i naukowe, by wykorzystac obecnosc
publicznosci stworzonej za pomocq wystaw, praktyki te nierzadko ustanawiaty
niezwykle bezposrednie i konkretne zwigzki miedzy retorykq postepu a ambicjami

przywodczymi poszczegolnych sit spotecznych i politycznych. Swoistos¢ wptywu
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samych wystaw polegata jednak na tym, ze tqczyty retoryke postepu z retorykq
nacjonalizmu i imperializmu oraz ze, sprawujgc kontrole nad sgsiadujgcymi z nimi

jarmarkami, poszerzyty sfere kulturowq dla rozwoju dyscyplin wystawienniczych.

Podstawowq walutg znaczeniowq tych wystaw byto rzecz jasna to, w jakim uktadzie
przedstawiaty procesy produkcyjne i produkty. Przed Wielkg Wystawq przestanie

O postepie zawarte byto w uktadzie eksponatow, jak ujmuje to Davison, w ,serii klas
i podklas uszeregowanych rosnqco od prostych wytwordw natury, poprzez rozmaite
wyroby przemystowe i urzqdzenia mechaniczne, po najwyzsze formy sztuki
uzytkowej i sztuki pieknej"43. Klasowe artykulacje tej retoryki byty do pewnego
stopnia zmienne. Wystawy w Mechanics’ Institute ktadty znaczny nacisk na
centralne znaczenie sity roboczej dla procesow produkcji, ktére czasami pozwalaty
na radykalne przywtaszczenie ich przekazu. Zdajqc relacje z wystawy z 1839 roku,
.Leeds Times" pisat: ,Eksponowana tutaj maszyneria bogactwa zostata stworzona
przez ludzi w papierowych czapach dzierzqcych mtotki, bardziej zacnych niz
wszystkie berta i korony éwioto”44. Wielka Wystawa wprowadzita dwie zmiany, ktére

istotnie wptynety na przyszty rozwoj tej formy.

Po pierwsze, przesunieto akcent z proceséw na produkty
pozbawione sladow ich wytwarzania i funkcjonujqce
nadal jako znaki produkcyjnej i koordynujgcej wtadzy
kapitatu oraz panstwa. Po 1851 roku wystawy swiatowe
miaty funkcjonowac nie tyle jako wehikuty technicznej

edukacji klasy robotniczej, ile jako narzedzia jej

oszotamiania reifikowanymi wytworami jej wtasnej pracy,

Wrotkowisko w Salonie Wielkiej Alei w

45
jako ,miejsca pielgrzymek do fetysza towaru” , jak ujgt to

. . Dolinie Szwajcarskiej, ok. 1860.
Benjamin. ]
Zrédto: Wikipedia Commons

Po drugie, choc nie odrzucona catkowicie, wczesniejsza progresywna taksonomia
oparta na etapach produkcji zostata podporzgdkowana dominujgcemu wptywowi
zasad klasyfikacji wedtug narodéw i ponadnarodowych kategorii imperiow i ras.
Realizowana w Patacu Krysztatowym pod postaciq aren narodowych czy stref
ekspozycji, zasada ta zostata nastepnie rozwinieta i przyjeta postac odrebnych
pawilonéw dla kazdego uczestniczqcego kraju. Ponadto podchwytujgc innowacje
wprowadzong przez Wystawe Stulecia, ktéra odbyta sie w Filadelfii w 1876 roku,

pawilony te zwykle dzielono na strefy w zaleznosci od grup rasowych: gdzie rasy
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latynoska, germanska, anglosaska, amerykanska i orientalna stanowity najbardziej
uprzywilejowane klasyfikacje, a ludy Afryki wraz z rdzennymi mieszkancami
podbitych terytoridw, pozbawione wiasnej przestrzeni, reprezentowano jako
podrzedne dodatki do imperialnych wystaw wielkich mocarstw. Efektem tych zmian
byto przejscie retoryki postepu od relacji pomiedzy etapami produkcji do relacji
pomiedzy rasami i narodami za sprawq odgoérnego naktadania skojarzen
zwigzanych z tymi pierwszymi na te drugie. W kontekscie wystaw imperialnych ludy
podbite byty zatem przedstawiane jako reprezentujgce najnizszy poziom cywilizacji
produkcji. Zredukowane do wystaw ,prymitywnego” rzemiosta i tym podobnych, byty
one reprezentowane jako kultury bez rozmachu, oprocz tego, ktory taskawie sptynagt
na nie z zewnqtrz dzieki doskonalgcej misji panstw imperialistycznych. Cywilizacjom
Orientu przyznano pozycje posredniq, reprezentujqc je albo jako przezywajqce
niegdys rozwaj, po ktorym jednak nastqpit zastdj, albo jako urzeczywistniajqce
osiqggniecia cywilizacji, ktére, cho¢ rzqdzity sie wtasnymi prawami, uznawane byty za
podrzedne wzgledem norm ustalonych przez Europe46. Stowem, progresywistyczna
taksonomia stosowana do klasyfikacji towardéw i proceséw wytworczych zostata
natozona na prymitywnie rasistowskq, teleologiczng koncepcje zaleznosci pomiedzy
narodami i rasami, ktorej kulminacje stanowity dokonania metropolii, niezmiennie
eksponowane z najwiekszq efektownosciq w pawilonach kraju organizujgcego

wystawe.

Wystawy umieszczaty zatem swoich preferowanych odbiorcéw na samym szczycie
stworzonego przez siebie wystawienniczego porzqdku rzeczy, a takze na progu
dokonan, ktore dopiero miaty nadejsc. Wielka Wystawa utorowata rowniez droge do
finansowania wystaw projektow architektonicznych w celu poprawy warunkéw
mieszkaniowych klasy robotniczej. Na kolejnych wystawach zasada ta miata przyjgc
postac ekspozycji szczegotowych projektow ku poprawie warunkow socjalnych

w obszarze zdrowia, warunkéw sanitarnych, edukacji i opieki spotecznej - jako
promesa, ze silniki postepu zostang zaprzegniete dla dobra ogétu. Rzeczywiscie,
wystawy jako catosci petnity ostatecznie funkcje weksli, urzeczywistniajqc, choéby
tylko przez jeden sezon, utopijne zasady organizacji spotecznej, ktére w rezultacie
wchodzity w zycie po wsze czasy, gdy nadchodzit czas sptaty. W miare jak wystawy
sSwiatowe coraz bardziej ulegaty wptywowi modernizmu, retoryka postepu zaczeta
wykazywac tendencje, by, jak ujmuje to Rydell, ,przektadac jg na utopijne

twierdzenia dotyczqce przysztosci”, obiecujqce rychte roztadowanie napiec
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spotecznych, skoro postep dotart do punktu, w ktorym korzysci z niego ptynqce

47
mogty stac sie powszechne .

lain Chambers twierdzit, ze w Wielkiej Brytanii konca XIX wieku kultury klasy
robotniczej i klasy sredniej staty sie catkowicie odrebne, poniewaz wyksztatcita sie
miejska, komercyjna kultura masowa niezalezna od wptywu moralnej ekonomii religii
i powszechnego powazania. W konsekwencji, jak dowodzi Chambers, ,kulture
oficjalng ograniczono do retoryki zabytkow znajdujgcych sie w centrum miasta:
uniwersytetu, muzeum, teatru, sali koncertowej; poza tymi instytucjami
zarezerwowana byta dla »prywatnej« przestrzeni wiktorianskich rezydencji"48. Oile
przekonujq mnie ogoine zatozenia tego rozumowania, pomija ono jednak
rozwazania nad rolg, jakq odgrywaty wystawy w zapewnieniu oficjalnej kulturze
poteznego przyczotku umozliwiajgcego przedarcie sie do kietkujqcej kultury
popularnej. Co oczywiste, oficjalne strefy wystaw byty kontekstem dla rozwoju
dyscyplin wystawienniczych, ktére siegaty do szerszej publicznosci, niz udawato sie
to zwykle publicznemu muzeum. Wymiana zaréwno personelu, jak i eksponatéw
pomiedzy muzeami a wystawami byta normalnym i statym aspektem ich relacji, co
stanowito instytucjonalng os dla szerszego spotecznego zastosowania catkowicie
nowego zespotu dyscyplin. Nawet w oficjalnych strefach wystaw dyscypliny
wystawiennicze zdobyty w ten sposéb uwage publicznosci tak licznej, ze mogtyby
pochwali¢ sie nig nawet najbardziej skomercjalizowane formy kultury masowej: 32
miliony oséb wziety udziat w Wystawie Paryskiej w 1889 roku; 275 milionow udato
sie do Chicago w 1893 na Wystawe Kolumbijskg; w 1933-1934 - blisko 49 miliondw
roku na wystawe Century of Progress; Empire Exhibition w Glasgow w 1938 roku
przyciqgneta 12 miliondéw zwiedzajgcych; ponad 27 milionow wzieto udziat w Empire
Exhibition w Wembley w 1924—192549. Jednak ideologiczny zasieg wystaw czesto
wykraczat znacznie dalej, w miare jok uzyskiwaty one wptyw na strefy rozrywki, ktore
cho¢ poczgtkowo pogardzane, z czasem okazaty sie uzupetnieniem dla oficjalnych
stref wystawienniczych, a nierzadko stawaty sie nawet ich integralng czesciq. To
dzieki takiej sieci zaleznosci oficjalna kultura publiczna muzedw dotarta do
rozwijajqcej sie miejskiej kultury popularnej, ksztattujqc jq i kierujgc jej rozwojem za
sprawq podporzqgdkowywania ideologicznej tematyki masowych rozrywek retoryce

postepu.
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Najbardziej decydujqgca zmiana w tym wzgledzie polegata na rozciggnieciu
dyscyplinujgcego oddziatywania antropologii na strefy rozrywki, bo to wtasnie tam
dochodzito do zasadniczego przeksztatcania ludow o ciemnym kolorze skory - i nie
tylko ich szczqtkéw czy artefaktédw — w zywe potwierdzenia teorii ewolucji. Paryz
przetart pod tym wzgledem szlaki, tworzqc konstrukcje miasta kolonialnego na
potrzeby wystawy w 1889 roku. Zamieszkane przez ludy Azji i Afryki

w symulowanych ,rdzennych” wioskach, miasto kolonialne byto wizytowkag
francuskiej antropologii i, w efekcie oddziatywania na delegatéw dziesigtego
Congres international d'‘anthropologie et d‘archéologie zorganizowanego w zwiqzku
z ekspozycjq, miato decydujgcy wptyw na pozniejszy tryb wigczenia tej dyscypliny
w zycie spoteczne. Dotyczyto to wystaw na catym swiecie, jednak Rydellowskie
studium amerykanskich wystaw swiatowych dowodzi w sposoéb najbardziej dobitny
aktywnej roli, jakq odgrywali antropologowie muzedw w przeksztatcaniu stref
rozrywkowych [the Midways] w zywe przyktady teorii ewolucji. Rozmieszali oni
bowiem ludy o ciemnym kolorze skoéry na ,ruchomej skali ludzkosci®, od
barbarzynstwa do niepetnego ucywilizowania, uwydatniajgc tym samym
wystawienniczq retoryke postepu za pomocg widocznego kontrapunktu dla
wtasnych triumfalnych osiggniec. To wtasnie ta forma publicznej ekspozycji ciat
nadal podlegata stosunkom wiedzy i wtadzy, zajmujgc miejsce wczesniejszych
pokazow dziwactw i potwordéw w celu ucielesnienia prawd nowego systemu

reprezentacji.

W efekcie zatem swojego wzajemnego powigzania
wystawy i strefy rozrywki ustanowity porzqdek rzeczy

i narodow, siegajqcy w przesztosc az w zamierzchty czas
prehistoryczny, a takze obejmujqcy wszystkie zakqgtki
globu. Porzqdek ten sprawit, ze caty swiat stawat sie

metonimicznie obecny oraz podporzqdkowany

dominujgcemu biatemu, mieszczanskiemu i meskiemu

Rotunda (biaty budynek w tle) na

(cho¢ jest to osobna historia) wzrokowi wtadzy

. . . . i L Dynasach, przy ul. Oboznej, gdzie od
metropolitalnej. Ale i wzrokowi wtadzy, ktéra, dzieki
13 listopada 1896 roku wystawiana

byta Panorama Tatr (1895-1896; 115
wystawowymi i tworzonymi przez nie punktami m x 16 m). Warszawa, 1897.

rozwojowi technologii widzenia zwigzanych z wiezami

obserwacyjnymi skupionymi na miniaturowych miastach ~ Za: Wikipedia Commons

idealnych, jakimi byty wystawy, zostata zdemokratyzowana i stata sie dostepna dla
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wszystkich. Wczesniejszych préb ustanowienia wzrokowej dominacji nad miastem
byto, oczywiscie, mnéstwo - camera obscura czy panorama - i czesto cechowata je
niezwykta wyobraznia technologiczna. Od samego poczgtku wystawom swiatowym
przyswiecata tez ambicja, by podporzgdkowac caty swiat - swiat, ktérego obraz
wytaniat sie z zebranych towarow - kontrolujgcemu spojrzeniu widza. Synekdochg
wyrazajqcq te ambicje na Wielkie] Wystawie byt Wylde's Great Globe, ceglana
rotunda, do ktérej zwiedzajqcy wchodzit, by obejrzec gipsowe odlewy kontynentow

i oceanow. Zasady wyrazajqce sie w wiezy Eiffla, wybudowanej w 1889 roku na
Wystawe Paryskq i powielanej na niezliczonych kolejnych wystawach, potgczyty obie
tendencje i umozliwity realizacje projektu wzrokowej dominacji za pomocqg
podwyzszonego punktu widokowego na mikroswiat roszczqcy sobie pretensje do

reprezentowania wigkszej catosci.

Roland Barthes trafnie podsumowat efekty technologii widzenia wyrazane przez
wieze Eiffla. Zauwazajqc, ze wieza przetamuje ,powszechnqg separacje widzenia
i bycia widzianym”, Barthes twierdzi, ze czerpie ona szczegdlng moc ze zdolnosci do

oscylowania pomiedzy tymi dwiema funkcjami wzroku:

Jest przedmiotem, gdy na niq patrzymy, staje sie z kolei punktem
obserwacyjnym, gdy jg odwiedzamy, czynigc przedmiotem, jednoczesnie
rozciqgajqcym sie i zebranym u jej stop, ten Paryz, ktory dopiero co na nig

50
patrzyt .

Widok sam w sobie, staje sie miejscem widzenia; miejscem, by zarowno widziec, jak
i by¢ widzianym, co pozwala jednostce oscylowacé pomiedzy pozycjq przedmiotu

i podmiotu dominujgcego spojrzenia na miasto i jego mieszkancow. Wtasnie dzieki
temu efektowi dystansujgcemu, twierdzi Barthes, ,wieza sprawia, ze miasto staje
sie swego rodzaju naturq; z rojowiska ludzi tworzy krajobraz, nadaje nierzadko
ponuremu mitowi miasta romantyczny wymiar, harmonig, ztagodzenie”, oferujqc
.natychmiastowe pochtoniecie ludzkosci, ktéra, przez ten jeden rzut oka
przeksztatcajgey ja w przestrzen, stata sie czyms noturolnym"Bl. To wtasnie dzieki
zapewnieniu dominujgcego spojrzenia, kontynuuje Barthes, dla zwiedzajqcych
.wieza jest pierwszym obowigzkowym zabytkiem; to brama pozwalajgca nha dotarcie
do pewnegj wiedzy"sa. A wiec i do wtadzy zwiqzanej z tq wiedzq: wtadzy pozwalajgcej
porzqgdkowac przedmioty i ludzi, konstruujgcej z nich swiat, ktory ma byc¢ znany,

i wystawiajgcej go na spojrzenie zdolne do objecia go jako pewnej catosci.
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W Preludium Wordsworth, poszukujgc punktu widokowego, z ktorego mozna by
poskromic zgietk i wrzenie miasta, zaprasza czytelnika do wzniesienia sie wraz z nim
.nad ttokiem cizby i niebezpieczenstwem, / na rusztowaniu kugldrzq"53

(VIl, 857-658) na jarmarku Bartholomew Fair, poréwnywanym do zbiegowisk,
zamieszek i egzekucji jako sytuacji, w ktorych namietnosci mieszkancow miasta

wybuchajq w nieokietznanej ekspresiji. Ow punkt widokowy nie daje jednak kontroli:

Wszystkie cuda $wiata

Tu sq: Indianie malowani, karty,

Kon, ktory liczy i uczona swinia,
Potykacz ognia, pozeracz kamieni,
Dziewcze, co znika, olbrzym, brzuchomowca,
Biust, ktéry gada i slepiami typie,
Figury z wosku i werk nakrecany,

Dzikie zwierzeta, kukietki i czary,

Rzeczy niezwykte, dziwne, zwyrodniate,
Wybryk przyrody, prometejskie mysli

O czteczej nudzie i szale, ich twory
Skiebione razem, w kupie - by tworzyty

Ten sejm potworow. (VII, 679—691)54

Stallybrass i White twierdzq, ze perspektywa Wordswortha byta typowa dla
wyksztatconego spoteczenstwa poczqgtku XIX wieku, w tym, ze wycofywato sie ono
z udziatu w masowych imprezach, jednoczesnie po to, by zdystansowac sie

do jarmarkow, jak i by przejg¢ nad nimi swego rodzaju ideologiczng kontrole za
pomocq literackich punktow widokowych, z ktorych mozna je byto obserwowac. Pod
koniec wieku wyobrazona dominacja had miastem, jakq dawaty podesty sceniczne,
przerodzita sie w rzeczywistosc zelaza, podczas gdy jarmark, niebedqcy juz
symbolem chaosu, stat sie ostatecznym spektaklem uporzgdkowanej catosci.

A mozliwos¢ zastgpienia obserwacji uczestnictwem stata sie dostepna dla
wszystkich. Zasada spektaklu - polegajgca na tym, jok reasumuje Foucault, ze
umozliwia sie masie ludzi dokonywanie lustracji niewielkiej liczby rzeczy - nie
popadta w zapomnienie w XIX wieku: zostata przekroczona dzigki rozwojowi

technologii widzenia, ktére umozliwity ttumowi lustrowanie samego siebie.
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Whioski

Usitowatem w tym eseju wydeptac delikatng sciezke na
styku Foucaultowskiej wizji panstwa i perspektywy
Gramsciego, by stworzyc synteze, nie prébujqc przy tym
zatrzec istniejgcych miedzy nimi roznic. Synteza taka nie
jest zresztq szczegdlnie potrzebna. Pojecie panstwa jest
jedynie wygodnym skrétem okreslajgcym szereg
organow rzgdowych, ktore - jak pierwszy dowodzit
Gramesci, wprowadzajqc rozréznienie pomiedzy
panstwowymi aparatami przymusu a aparatami
odpowiedzialnymi za fabrykowanie zgody - nie muszq
byc postrzegane jako jednolite zaréwno w stosunku do

ich funkcjonowania, jak i modalnosci wtadzy, ktore

ucielesniqjq.
Pozar Patacu Krysztatowego. Oktadka

Jednoczesnie jednak spieratem sie gtéwnie tygodnika ,lllustrated London News" z

. L . . S dnia 1936. T i
z Foucaultem, nie wystepujqc jednak przeciwko niemu. grudnia Sh plerwszy

tygodniowy magazyn ilustrowany
W pracy, o ktorej byta juz wczesniej mowa, Pearson ukazywat sie od 1842 roku
wyroznia ,twarde” i ,miekkie” podejscie do roli, jakg
odgrywato dziewietnastowieczne panstwo w promowaniu kultury i sztuki. Na to
pierwsze sktadat sie ,pewien uporzgdkowany zasob wiedzy i umiejetnosci
systematycznie upowszechniany wsrod okreslonych grup odbiorcow”. Jej pole
wyznaczaty te instytucje edukacyjne, ktore stosowaty wobec swoich cztonkéw
pewnego rodzaju przymusowq kontrole lub jakies srodki ucisku i do ktorych
niewqtpliwie migrowaty technologie samokontroli opracowane w systemie
karceralnym. Podejscie ,migkkie” natomiast oddziatywato raczej ,poprzez przyktad
niz przez metody wychowawcze; poprzez rozrywke, a nie zdyscyplinowane
nauczanie; a takze poprzez subtelnosc i zochete"BB. Pole, na ktérym je stosowano,

obejmowato te instytucje, ktorych wtadza nad publicznosciq zalezata od jej

dobrowolnego uczestnictwa.

Nie ma powodu, jak sie zdaje, zaprzeczad, ze w obu tych przeciwstawnych
podejsciach realizowane sq dwa rozne kompleksy stosunkow wiedzy/wtadzy ani
dqzy¢ do pogodzenia ich za sprawq jakiejs jednej wspolnej zasady. Odpowiadaty

one bowiem na rézne potrzeby. Problemem, na ktéry odpowiedziq byto ,rojenie sie
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mechanizmow dyscyplinarnych’, byta koniecznosc podporzqgdkowania sobie mas
ludnosci. Rozwoj mieszczanskich ustrojow demokratycznych wymagat jednak nie
tylko tego, by ludnosc byta ulegta, ale takze, by godzita sie na swojq ulegtosc,
wytwarzajgc w ten sposob potrzebe pozyskania aktywnego poparcia ogotu dla
wartosci i celdw ustalonych w panstwie. Foucault bardzo dobrze rozumie

symbolicznq wtadze wigzienia:

Wysoki mur - nie ten, ktory chroni i ostania, ani ten, ktérego okazatosc jest
swiadectwem potegi i bogactwa - lecz mur starannie zamkniety,
nieprzebyty w kazdym sensie, otaczajqcy sekretne teraz dziatanie kary,
bedzie w poblizu, a czasem nawet w samym srodku
dziewietnastowiecznych miast, monotonnie powielanq, zarazem

materialng i symboliczng figurq wtadzy karnej (s. 136-137).

Muzea znajdowaty sie zazwyczaj rowniez w centrum miast, gdzie wznosity sie jako
zarowno materialne, jak i symboliczne emanacje wtadzy ,pokazywania

i opowiadania”, ktora dziatajgc w nowo powstajqcej, otwartej i publicznej
przestrzeni, dqzyta do tego, by retorycznie wigczy¢ ludnosc w procesy panstwowe.
Jezeli muzeum i wigzienie reprezentowaty wiec janusowe oblicze wtadzy, niemniej
istniata miedzy nimi - przynajmniej na planie symbolicznym - swoista ekonomia
wysitku. Dla tych, ktérym nie udato sie przyjqc opiekuriczego stosunku do tozsamosci
promowanej przez powszechng edukacje lub ktorych serca i umysty nie zostaty
podbite za sprawg nowych relacji wychowawczych migedzy panstwem

a spoteczenstwem, symbolizowanych przez otwarte drzwi muzeum, zamknigete mury
wiezienia grozity surowszq lekcjg wtadzy. Kara zaczynata sie tam, gdzie zawiodty

edukacja i retoryka.

Przektad rozdziatu The Exhibitionary Complex ksiqzki Tony’'ego Bennetta The Birth
of the Museum. History, Theory, Politics (Routledge, London 1995, s. 59-87).
Artykut ukazat sie po raz pierwszy w ,New Formations” 1988, nr 4, s. 73-102.
Dziekujemy autorowi za zgode na przedruk. © Tony Bennett
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