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Agata Zborowska

Co wida¢ po wojnie?

~Zaraz po wojnie”, kuratorki: Joanna Kordjak, Agnieszka Szewczyk,
Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 3 pazdziernika 2015 -

10 stycznia 2016

.Zaraz po wojnie” to pierwsza wystawa podejmujgca

w tak kompleksowy sposdb temat miejsca i roli sztuki po
drugiej wojnie swiatowej w Polsce. Wydane w ostatnich
latach ksiqzki — Przesniona rewolucja Andrzeja Lederal,
Wielka trwoga Marcina Za rembye, Miedzynarodowy
komunista Eryka Kr<:|suc:kiego3 czy Strach Jana Tomasza

Grossa®

- przekonujq o koniecznosci przyjrzenia sie wciqz
nie dos¢ dobrze znanym tuzpowojennym latom w Polsce.
W swietle tych publikacji az trudno uwierzyc¢, ze badaczki z dziedziny sztuki
zainteresowaty sie tym okresem dopiero teraz. Gtéwngq inspiracjq dla wystawy, jak
wielokrotnie podkreslaty jej kuratorki, Joanna Kordjak i Agnieszka Szewczyk, byta
ksigzka Marcina Zaremby, stawiajgca na pierwszym planie negatywne emocje
spoteczne i ich konsekwencje. W przeciwienstwie do historyka kuratorki celowo
wstrzymaty sie jednak od postawienia jasnej tezy, ktora zorganizowataby narracje
wystawy - i ta decyzja obrdcita sie na ich niekorzysé. ,Dziwny to czas - powojnie.
Trudny do jednoznacznego zaszufladkowania™ - brzmiq pierwsze stowa Wielkiej
trwogi. Czas niejednoznaczny i peten sprzecznosci. Mimo to, a wtasciwie wtasnie

dlatego, domaga sie on interpretacji, bez ktérej wystawa rozpada sie na kawatki,

a narracja rwie przy wejsciu do kazdej kolejnej sali.

Ekspozycje symbolicznie otwierajq fragmenty filmow z 1945 roku poswiecone
Zamkowi w tancucie oraz powojennej reformie rolnejs. Kamera wprowadza widza
do siedziby magnackiego rodu Potockich, ktérej rozlegte wnetrza wyglgdajg jak
zatrzymane w czasie. Ani sladu zniszczen, wszystko, zdaje sie, stoi tak, jak stato od
zawsze. Powoli przesuwamy wzrokiem po kolejnych przedmiotach prywatnego
zbytku - rzezbach stojgcych w pustych pokojach, obrazach na scianach, szklanych

zyrandolach, ozdobnych meblach i podtogach, sztukateriach. Z tym nadmiarem
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i nieuzytecznosciq przedmiotéw skontrastowana jest
prostota i funkcjonalnos¢ narzedzi rolnika, ktéry odmierza
kolejne metry przyznanej mu wtasnie ziemi. ,Jedna sala
zamku tancuckiego to lata ciezkiej pracy hrabiowskich
chtopow” — komentuje lektor w innej kronice dotyczqcej

Zamku”.

Nieprzypadkowo wybrzmiewajq tu tematy i pytania
stawiane na zakonczonej kilkka miesiecy temu wystawie
Majagtek” w warszawskigj Krélikarni®, w ktorej
zagadnienia rewolucji spoteczno-politycznej pojawity sie

w kontekscie sztuki i dziedzictwa materialnego. Akt

niszczenia demonstrowany jest tu z catg ambiwalencjq,

Nie damy wegla Niemcom. Trzecie

jako przewartosciowanie dotychczasowego porzqdku. pytanie Tak, 1946, plakat. Muzeum
W Zachecie sprawiedliwosé spoteczng w retorycznym Plakatu w Wilanowie, Oddziat Muzeum
gescie wymierza sam premier Edward Osobka-Morawski, Narodowego w Warszawie

ktory uderza rytmicznie w herb Potockich, zbijajgc go z fasady budynkug. Sylwetka

polityka przypomina postawe kowala, ktéry w poétkolistym ruchu mtota ksztattuje na

gorgco materiat — w ten sposdb nowa wtadza symbolicznie zaczyna ksztattowacd

nowy porzqdek. W pierwszej sali wystawowej Zachety, poswieconej przede

wszystkim wysitkowi odbudowy, moment niszczenia staje sie gestem zatozycielskim.
Odwraca zastany porzgdek relacji spotecznych. Za kilka lat zyrandole, rzezby

i obrazy stanq sie ,wartosciq catego narodu”, a grupy szkolne po muzeum
oprowadzac bedzie kustosz - byty robotnik folwarczny w majqtku Potockich©.
Aby w ogole zaczg¢ mowic o tym, co ,zaraz po wojnie”, trzeba najpierw dostrzec
odrebnosc tego czasu - jako okresu, ktory da sie wydzieli¢ i uznac za osobny.

1 wyznacza poczgtek (choc tu przeciez tez nie ma

Okreslenie ,zaraz po wojnie”
zgody), znacznie trudniej jednak wyznaczyc koniec. Najczesciej wynika on z dat
zwigzanych z przemianami i decyzjami politycznymi, ktore w porzgdku spoteczno-
kulturowym rzadko kiedy majq rownie wyraziste granice. Kuratorki wystawy

w Zachecie stawiajg w tytule ostre ramy czasowe oparte na decyzjach politycznych
- Manifescie Polskiego Komitetu Wyzwolenia Narodowego (lipiec 1844) i Kongresu
Zjednoczeniowego Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej (grudzien 1948) -

w ktore nie zawsze tatwo ujqc praktyki artystyczne. Stqd na wystawie pojawia sie

wiele przyktaddw przekraczajqcych wyznaczone granice periodyzacji, ilustrujgcych
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jednoczesnie bardziej generalne problemy z niq zwigzane.

Nieoczywisty status okresu powojnia sprawiat, ze dotqd
traktowany byt i interpretowany raczej jako swoista
kontynuacja, w relacji do czasu wojny (a czasem nawet
do tego, co przed niq). Niekoniecznie miat w petni
autonomiczny charakter. Tak czytac¢ mozna po czesci

Wielkqg trwoge Zaremby, ktéry zamiast skupiac sie na

euforii wyzwolenia, pokazuje ciggtos¢ wojennych
nastrojow, w tym tych najsilniejszych - strachu

i dezorgonizocjila. Na konsekwencje psychologiczne
doswiadczenia wojny wskazywat w artykule Gospodarka

wytqczona Kazimierz Wyka: ,W dziesiec lat po skonczeniu

okupagji hitlerowskiej w catej petni kwitneta w Polsce

.Przekroj” 1945, nr 1 (15 kwietnia)

Ludowej gospodarka wytqczona [moralnie]. Dotgd nie
uwiedta, chociaz inni byli jej spoteczni partnerzy i swoiste objawy (.)'3. Joanna
Kordjak i Agnieszka Szewczyk pokazujq, ze ciqgtosc¢ niektorych postaw i nastrojow
widocznych w codziennych praktykach, o ktérej pisat Wyka i na ktérg chetnie
wskazuje sie do dzis, spotkata sie jednak po wojnie z zupetnie nowq sytuacjq
spoteczno-polityczng. O odrebnosci tego czasu swiadczqg zatem nie tylko nowe
tematy i dylematy, ale rowniez koniecznosc zmierzenia sie i przepracowania

traumatycznych wojennych doswiadczen.

Ekspozycja czytana w porzgdku chronologicznym ukazuje okres powojenny jako
droge prowadzqgcq od zmudnego ksztattowania materii rzeczywistosci, opartg na
relatywnie duzej wolnosci artystycznej w podejmowaniu tematéw, kiedy wszystko
jeszcze byto mozliwe, przez okres intensywnych sporéw i dyskusji oraz ksztattujgcych
sie na gorqco poglgdow, az, ostatecznie, po wzmocnienie cenzury i rozwoj sztywnej
propagandy wizualnej. W kolejnych salach oglgdamy wiec energiczng odbudowe,
w efekcie ktorej zrealizowano projekty osiedla Muranow i Na Kole; obrazy Zagtady,
marginalizowane w kolejnych latach; dyskusje o rozumieniu kategorii realizmu

w literaturze i malarstwie; nowe projekty designerskie; i wreszcie dzieta
propagandowe zwigzane migdzy innymi z tzw. Ziemiami Odzyskanymi i ich
.powrotem do Macierzy”. Temat zaleznosci sztuki od systemu spoteczno-
politycznego obecny jest w samej strukturze ekspozycji, ktérg w duzej mierze czytac

mozna przez dziatalnosc tworzonych po wojnie instytucji panstwowych: Biura
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Odbudowy Stolicy, Biura Nadzoru Estetyki Produkcji, Instytutu Zachodniego czy
postaci Jerzego Borejszy, kierownika Wydziatu Prasowo-Informacyjnego w Resorcie

Informacji i Propagandy, a nastepnie kierownika ,Czytelnika”.

Kuratorki przekonujq, ze w okresie tuz po wojnie r
szczegolnie mocno widoczne jest to, co nastgpnie
przerwie socrealizm - z jednej strony nowoczesnosg,

z drugiej zatoba i pamiec o Zog+adzie14. W tej
perspektywie to czas ksztattowania sie nowej wyobrazni
wizualnej, ktora wkroétce zostanie wepchnieta

w rozpoznawalne figury i narracje. O tym przypomina
wybrzmiewajqcy na wystawie gtos prezydenta Bolestawa

Bieruta: ,Sqdze, ze w dziedzinie tworczosci kulturalnej

winna istniec¢ ta sama wspotzaleznosc miedzy jednostkq
tworzqgcq i spoteczenstwem, jaka istnieje w dziedzinie Irena Goerne, Karafka i kieliszek, 1948.

. . " S Dzieki jmosci Instytut
twoérczosci dobr materialnych 15 Teza o stalinizacji, ktéra Zigkt uprzejmosclinstytutu

Wzornictwa Przemystowego
skutecznie uciszyta wiele artystycznych gtosow
i przyczynita sie do zaprzepaszczenia idei polskiej nowoczesnosci — na wystawie
reprezentowanej miedzy innymi przez dziatalnosc Klubu Mtodych Artystow
i Naukowcow - ponownie zaktada nadrzedne znaczenie politycznych decyzji dla
ksztattu kulturalnego porzqdku po wojnie. O pierwszych efektach wptywu nowej
doktryny swiadczy¢ majg miedzy innymi Stocznia Jerzego Nowosielskiego, Pejzaz
SlgskiMariana Bogusza czy Wegiel Marii Jeremy z korica lat 40. Przemoéwienie
Bieruta z listopada 1947 roku rzeczywiscie czesto wskazywane jest jako pierwsza
ekspresja stalinizacji, trudno jednak nie zauwazy¢ zasadniczej roli grona
zwolennikow przysztej doktryny, ktérzy aktywnie przecierali artystyczne szlaki na
dtugo przed sierpniowym plenum w 1848 roku. Mimo wielu réznic w dyskus;ji
o realizmie po wojnie dotyczyto to zaréwno literatury, jak i malarstwa’®. Biografie
niektorych artystow i literatow, silnie ksztattowane przez lewicowe poglqdy,
niuansujg proponowang na wystawie narracje, ktora sugeruje wyrazny kierunek
i nastepstwo wydarzen. Choc nie sposob polemizowac ze znaczeniem politycznych
decyzji, rownie trudno zgodzic sie z tezq o ich uprzedniosci i dyktacie w nadawaniu

kierunku zmian w sztuce; dokonywaty sie one réwniez z udziatem samych tworcow.

Jednym z pytan, na ktére ma odpowiadac wystawa, jest to, w jaki sposdb ,sztuka

negocjowata swoje miejsce ijezyk”17. .Zaraz po wojnie” jest jednak przede wszystkim
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przeglgdem tematycznych zainteresowan artystow. Istotnym pominieciem jest
kwestia swoistosci powojennego jezyka wizualnego, ktérej szuka¢ nalezatoby
rowniez w charakterze wykorzystywanych mediéw, na wystawie traktowanych
czesto instrumentalnie. Najbardziej wyrazistym tego przyktadem jest miejsce filmu
i kroniki — szczegdlnie w ich przypadku $rodek przekazu nie staje sie przekazem,

a nadrzedng wartosc z perspektywy kuratorek ma wiadomos¢. Polska Kronika
Filmowa, funkcjonujqca po wojnie jako swoisty magazyn filmowy, jest tylko jednym
z punktéw w wyliczance reprezentacji ruin, a nastepnie procesu odbudowy - zdjec,
rysunkow, malarstwa, map i planéw architektonicznych, by wymienic tylko niektore.
Znaczenie kroniki wynika przede wszystkim z jej dokumentacyjnego charakteru,
ktory by¢ moze najlepiej chwyta dynamizm odbudowy powojennej Polski. Jednak to
skupienie sie na rejestracji aktualnych wydarzen w kraju wrecz domaga sie pytania
o miejsce i znaczenie samej kroniki jako (nieprzezroczystego) medium, w oderwaniu
od tematoéw, ktére porusza. Ten McLuhanowski postulat analizy charakteru

i znaczenia samego medium!® dotyczy rowniez filmu - na wystawie range nadaje
mu przede wszystkim podjety temat. Fragment filmu Ostatni etap (1948) Wandy
Jakubowskiej, umieszczony w sali wypetnionej obrazami Zagtady, staje sie przede
wszystkim poswiadczeniem powszechnosci tej problematyki, obecnej w pracach

wielu artystow i artystek powojnia.

Sama wojna to oczywiscie jeden z najwazniejszych
punktow odniesienia na wystawie. Wsrod obrazow
cierpienia znalazty sie tu wizualne zapiski jej
doswiadczenia, swiadectwa, wizerunki ofiar, ale rowniez
oprawcow, az po artystyczne przetworzenia

i interpretacje malarskie, powszechnie obecne rowniez
w popularnych czasopismach. Kuratorki dotykajq tu
waznej kwestii sfery wizualnej okresu powojnia

i sposobow krqzenia obrazéw w réznych mediach.

Wystarczy przypomniec, ze naktady ,Przekroju” czy

.Zotnierza Polskiego”, ktorych rozktaddwki i oktadki

prezentowane sq na wystawie, po wojnie liczone byty Jadwiga Maziarska, Posag krazacej
w setkach tysiecy egzemplarzy. W wylewajgcych sie sity, 1949, olej, pt6tno. Muzeum Slaskie
zewszqd i zalewajgcych odbiorce obrazach cierpienia w Katowicach

mozna widzie¢ rowniez swoisty efekt post-traumatyczny, bedqgcy odzwierciedleniem
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zbiorowego doswiadczenia wojny. Do pewnego stopnia udadje sie tu réowniez
uchwyci¢ zjawisko przemian obyczajowosci i spotecznej wrazliwosci na obrazy
cierpienia i przemocy, z ktorych czes¢ nie mogtaby dzis trafi¢ do oficjalnego obiegu
publicznego. Uzmystawia to, jak wspotczesnie szeroka jest sfera obrazow
wykluczonych, ktorych obecnosc w popularnych mediach jest pietnowana

i wypierana, ktore jednak nie tyle zostajq skazane na wizualng banicje, ile powracajqg

z catg mocq w innych mediach, przede wszystkim w sieci.

Wystawa pomija jednak inne nieoczywiste czy niestosowne obrazy. Za przyktad
jednego z brakujqcych przedstawien mogq postuzyc zdjecia, a kilka lat po wojnie
rowniez pocztoéwki z pozdrowieniami z Oswiecimia'®. Przesytane do bliskich

z ,gorgcymi pozdrowieniami” mogtyby stanowic¢, podobnie jak przedstawienia
obecne chocby w ,Przekroju”, niebezpieczny suplement wystawy. Przede wszystkim
pokazujq pamiec spoteczng, ktorej czesto brakuje w narracji z perspektywy historii
sztuki, a tym samym wprowadzajq problemy w duzej czesci nieobecne w tworczosci
artystow. Wynika to rowniez z innego braku domagajqcego sie uwagi: braku tych
waznych powojennych tematow, ktore z jakis przyczyn nie znalazty sie w centrum
zainteresowania artystow (po czesci zapewne ze wzgledu na cenzure, ale nie tylko).
Cata sfera codziennego doswiadczenia zostaje w efekcie przeoczona - repatriacje
i przesiedlenia, opor spoteczny, reforma rolna, obecnos¢ Armii Czerwonej

i dziatalnos¢ podziemia, by wymienic tylko niektore®®. Te sytuacje dobrze
podsumowujq stowa Wojciecha Wtodarczyka w towarzyszqcej wystawie ksigzce

o tym samym tytule: ,Sztuka [po wojnie] stawata sie czyms$ w rodzaju mechanizmu
obronnego, ucieczkq od nowej sytuacji politycznej i obok niepewnosci byta drugim

elementem okreslajgcym sfere kultury drugiej potowy lat czterdziestych"21.

.Zaraz po wojnie” jest — w zatozeniach - wystawq bez tezy. Joanna Kordjak

i Agnieszka Szewczyk jej unikajq, choc kilka stwierdzen wyczyta¢ mozna ,migdzy
pracami” prezentowanych artystéw i artystek oraz w wypowiedziach samych
kuratorek. Wystawie brakuje jednak spajajgcej narracji, wzajemne powigzania
budowane sq niejako ,do wewnqtrz”. Prace wchodzq ze sobg w dialog na poziomie
pojedynczych sal wystawowych, ale te miedzy sobq juz niekoniecznie. Te stabe
relacje sprawiajq, ze poszczegolne plany nie budujq jednego obrazu; nawet

z oddalenia trudno wyobrazi¢ sobie catosc. Kuratorki prezentujq szerokg panorame
artystycznqg sktadajqcq sie z bardzo roznych przedstawien, wsrod ktérych znajdujg

sie rowniez przedmioty uzytkowe, funkcjonujgce po wojnie prawie wytgcznie
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w sferze pragnien i wyobroiehee. Brakuje tu jednak
widocznej reki narratorek, porzqgdkujgcej materiat

W sposob, ktéry pozwolitby na wyjasnienie tego, co
wydarzyto sie w okresie tuzpowojennym w sztuce. Stqd
tez alternatywnym tytutem wystawy w Zachecie
mogtoby byc¢ pytanie: ,Co widac?”, pozostawiajgce jednak

otwartq kwestie tego, kto patrzy.
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niedawno w formie ksiqzki, pisata w ,Widoku” lwona Kurz. Por. eadem, Pozdrowienia
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Agata Zborowska Co widac po wojnie?

z Oswiecimia, ,Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej” 2013, nr 3: ,Archiwa
stanow wyjgtkowych”, http://pismowidok.org/index.php/one/article/view/101/138,
dostep 4 listopada 2015. Zob. Pawet Szypulski, Pozdrowienia z Auschwitz, tekst
Iwona Kurz, Fundacja Sztuk Wizualnych - Edition Patrick Frey, Krakéw-Zurich 2015.

20 O kilku wyjgtkowych pod tym wzgledem obrazach, m.in. ukrytym znaczeniu
obrazu Bitwa o Addis Abebe Jerzego Nowosielskiego, Pozogi Waldemara
Cwenarskiego czy Elektry Felicjana Szczesnego pisze Wojciech Wtodarczyk

w zbiorze Zaraz po wojnie. Zob. Wojciech Wtodarczyk, Piec lat, w: Zaraz po wojnie...

21 Ibidem, s. 35.

22 Zob. np. Piotr Korduba, Ludowosc na sprzedaz. Towarzystwo Popierania
Przemystu Ludowego, Cepelia, Instytut Wzornictwa Przemystowego, Fundacja Bec

Zmiana - Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2013.
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