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Krzysztof Pijarski

Warszawa - Moskwa. Pomniki transformaciji

Co sprawito, ze w tradycji Zachodu konstruktywizm jawi sig jako rzecz

niemozliwa? W tradycji, ktéra [..] skonstruowata i zdekonstruowata tak wiele,

lecz nie byta w stanie przyznac sie, jak tego dokonata. Gdyby ludzie Zachodu

rzeczywiscie wierzyli, ze muszqg wybrac¢ miedzy konstrukcjq a rzeczywistosciq

(gdyby byli konsekwentnie nowoczesni), nie stworzyliby religii, nauki ani polityki.

Mediacje sq niezbedne wszedzie. Jedli ich zakazemy, mozemy stac sie

szalencami, fanatykami, lecz nie sposdéb dac postuch przykazaniu i wybrac

miedzy dwoma skrajnymi przeciwienstwami: albo cos jest wytworzone, albo

prawdziwe.

1
Bruno Latour, What is Iconoclash ?

Czym jest ,transformacja”?

Grupa sitaczy, ich twarze i migsnie naprezone z wysitku,
podnosi z ziemi monumentalne popiersie z brgzu.
Wyglqgdajg jak ciezarowcy, ubrani w stréj polskiej druzyny
narodowej. A zmagajq sie, jak sie zdaje, z ciezarem
historii. Podnoszona przez nich rzezba przedstawia
bowiem Ludwika Warynskiego, dziewietnastowiecznego
dziatacza i ideologa socjalizmu, ktéry w 1882 roku zatozyt
Proletariat, pierwszqg na ziemiach polskich partie
robotniczq. Poswiecony mu pomnik zostat rozebrany w
2006 roku, kiedy teren fabryki jego imienia, na ktorym ow
pomnik wzniesiono, przeznaczono na osiedle

mieszkaniowe. Od tego momentu az do 2013 roku we

Christian Jankowski, Heavy Weight

History (Ludwik Waryriski), fotografia
czarno-biata na papierze barytowym,
140 x 186,8 cm, 2013 (Fotografia:
Szymon Roginski). Dzieki uprzejmosci

artysty

wtadzach miasta trwat konflikt, czy pomnik Socjalisty powinien znalezc¢ sie w

przestrzeni publicznej nowego, ,posttransformacyjnego” panstwa, ktére odcina sie

od swojej historii sprzed 1989 roku. W projekcie Historia wagi cieZkiej artyscie

Christianowi Jankowskiemu udato sie w przewrotny sposob podjqc wigkszosg, jesli
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nie wszystkie pytania, ktore interesowaty nas podczas pracy nad
interdyscyplinarnym projektem zatytutowanym Warsaw / Moscow: Alterations in
Progress. The Vicissitudes of Monuments in the Post-socialist Public Sphere,
realizowanym w latach 2013-2014 w Warszawie i Moskwiee; pytania, jak: Co takiego
nadaje ksztatt przestrzeni publicznej we wspotczesnej Polsce i Rosji? Czy przestrzen
ta moze nam powiedziec co$ o kondycji postsocjalistycznej jako takiej? Te iinne

pytania zadawalismy sobie, zaczynajqc prace

Francis Fukuyama uznat koniec zimnej wojny za koniec historii, rozumiany jako
.koniec ideologicznej ewolucji ludzkosci”, ktory oznacza znikniecie wszelkiej istotnej
alternatywy dla zachodniej demokracji liberalnej, a zatem zniesienie — przynajmniej
w teorii — wszelkiej mozliwosci walki ideologicznejg. W postsocjalistycznych krajach
usuwano kluczowe pomniki dawnych bohaterow w swego rodzaju gescie
zatozycielskim - pozornie ilustrujgcym powyzszq teze - by oczysci¢ teren pod nowg,
otwartq przestrzen publiczng, w ktérej bedzie sie mogta dokona¢ nowa rewolucja:
jak powiedziatby Jurgen Habermas, rewolucja nadrabiania straconego czasu
wobec zachodnich demokrocjiA. Przejscie od socjalizmmu natychmiast zatem ujeto

w kategoriach teleologicznych, jako przejscie ku demokracji liberalnej, ale przede
wszystkim - kapitalizmmowi. Podczas gdy metaforyczna przestrzen publiczna
przesuwata sie ku globalnemu rynkowi, rzeczywisty krajobraz miejski oczyszczano

z symbolicznych resztek niedawnej przesztosci. Jednoczesnie, co wyraznie widac

z dzisiejszej perspektywy, to przejscie od samego poczqtku naznaczone byto
nieustannym powrotem historii i powracaniem do niej. Postanowilismy zapytac,
jakie jest rzeczywiste znaczenie tych powrotow — powrotéw rozumianych zarowno
w kategoriach nawiedzania, jak poszukiwania zrédta, ale takze przepracowywania
i fantazmatycznych projekgji. Skutkiem tych powrotow byty napiecia i konflikty,
dotyczqgce nie tylko haszego rozumienia przesztosci, ale takze naszych projektow na
przysztosc. ChcieliSmy przyjrzec sie temu, w jaki sposdb ta dialektyka przesztosci

i terazniejszosci, pamieci i aktualnosci, rozgrywa sie w polu wizualnym, we

wspotczesnej przestrzeni publicznej stolic obu tych panstw.

To oczywiste, ze projekt ten nie jest niczym nowym ani niestychanym. Podejmowano
juz liczne préby formutowania analogicznych problemdw i pytan. Na

szczegolng uwage zastugujg monumentalny ,Former West”, dtugofalowy projekt,
ktérego celem jest refleksja nad ,zmianami, ktére pojawity sie na $wiecie (a zatem

na tak zwanym Zachodzie) w nastepstwie politycznych, kulturalnych, artystycznych
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i gospodarczych wydarzen roku 1989” (2008-20186)°, oraz ,Monument to
Transformation 1989-2009", zainicjowany przez Zbynéka Baladrdna i Vita
Havrdnkos, w wyniku ktérego powstat ogromny Atlas of Transformation,
opublikowany w 2009 roku7. Choc nasz projekt stawia podobne pytania, jego zasieg
i skala sq znacznie skromnigjsze w porownaniu ze wspomnianymi inicjatywami. Nie
celuje on tez w wycigganie daleko idqcych wnioskéw o charakterze ogdlnym
dotyczqcych globalizacji i nowego systemu relacji ustanowionego po 1989 roku.
Interesuje nas raczej skupienie sie na konkretnych przypadkach, przeanalizowanie
ich przy pomocy narzedzi, ktorymi dysponujemy i zobaczenie, czy bede one w stanie

powiedzie¢ co$ wiecej na temat szerszego kontekstu, w ktérym sq zanurzone.
~Zapisywanie” pomnika

Rozpoczelismy od zadania sobie pytania, czy nie udatoby
sie znalez¢ sposobu na podjecie owych kwestii -
transformacji, konfliktu i przestrzeni publicznej -

W sposob nie skupiony na dyskursie. Ponadto chcielismy

sprawdzic, czy - jesli przyjrzymy sie doktadnie przestrzeni

miejskiej naszych stolic - nie uda sie nam znalez¢ miejsc,

Ludwik Warynski wrécit na Wole.

takich jak pomniki, budynki czy miejsca symboliczne, ktore
) ) ) ) Google Street View. Zdjecie: Krzysztof
mogtyby stac sie reprezentacjami rzeczonych napiec

Pijarski

i konfliktow, i uczynic je widzialnymi? Podjqc sie, by tak

rzec, symptomatycznego odczytania krajobrazu obu stolic. Z tych pytan wyrosta
idea, by ostatecznie nie skupia¢ sie na losach pomnikéw starego porzgdku (jok

z poczqtku planowalismy), lecz znalez¢ czy tez ,zapisac” pomniki, pomniki
transformacji, poprzez ktére moglibysmy podjqc¢ zasadnicze, interesujqce nas
kwestie, a mianowicie charakter zmiany politycznej czy transformacji. Biorgc po
uwage, ze nie jest to proces, ktéry mozna uznac za skonczony (co wiecej, jest on ze
swej natury niemozliwy do skorﬁczenioS), idea pomnika jako tego, co zwrécone jest ku
przysztosci, ale powinno oddziatywac w terazniejszosci, wydawata sie tym bardziej
frapujgca. Potrzebowalismy posrednikow, narzedzi ktore dziatatyby niczym szkto

powiekszajgce, pozwalajgc nam sie skupic¢ na kluczowych aspektach, na aktualnym

stanie polskiej i rosyjskiej rzeczywistosci postsocjalistyczne;.

Stad wtasnie idea ,pomnika”. Cudzystow nie oznacza, ze nie jestesmy w stanie

zdefiniowac, czym pomnik jest, ale wskazuje na niepewny czy tez performatywny
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status naszych pomnikéw: nie zaprojektowano ich i nie zbudowano jako pomnikow
(przynajmniej nie w tradycyjnym sensie) transformacji, ale zostaty jako takie
odnalezione i zapisane. Ten akt inskrypcji pod wieloma wzgledami przypomina
praktyke artystyczng, siegajqcq tradycji czy paradygmatu readymade. Marcel
Duchamp dotqczyt do swojego Green Box z 1934 roku nastepujqce ,specyfikacje

readymade”

planujgc nadejscie chwili (tego a tego dnia, tego miesigca w te godzine),
.Zapisac readymade’, -moznapdzniej starac sie je
odnalez¢. - (z wszelkimi opdznieniami). Rzeczq najwazniejszg jest wiec
wytqcznie owo wyczucie czasu, 6w efekt migawkowy, jak przemowa
wygtoszona z byle okazji, lecz o tej a tej godzinie. Jest rodzajem
spotkania. - Naturalnie nalezy wpisac¢ date, godzing, minute na
readymade jako informacje. Takze aspekt readymade jako

egzemplaryczny przypodekg.

Wykorzystalismy te idee w metodologii naszych badan, zapisujqc nasze
(readymade) pomniki, czyli tworzqc ich szczegétowe specyfikacje: tym, co chcielismy
analizowac i interpretowac jako pomniki transformacji, byty takie obiekty i miejsca

W przestrzeni publicznej - i gesty, ktore wokot nich wykonywano - ktore:

1. majq szanse stac sie alegoriami konfliktéw spotecznych
i politycznych; mogq one kondensowac i napedzad, a nawet wywotywac
wazne a czesto niewypowiedziane niepokoje, podziaty, wykluczenia, a takze

przesqdy i uprzedzenia;

2. cechuje swego rodzaju skondensowany czas; w ich aktualnej

formie terazniejszosc i przesztos¢ naktadajq sie na siebie;

3. zaposredniczajg dwie powyzsze cechy w formie
figuratywnej, wizualnej i przestrzennej; obrazy, ktére wytwarzajq,
i wytwarzana przez nie przestrzen (publiczna) stanowity gtéwny przedmiot

naszych badan.

Sformutowawszy nasze specyfikacje czy tez kryteria, staralismy sieodnalez¢ tak
zapisane pomniki w przestrzeni publicznej obu stolic. Naszym celem byto stworzenie
konstelacjiegzemplarycznych przyktadéw takich pomnikow, ktére mozna by

uznac za migaw ki wspotczesnych konfliktow przenikajgcych dzisiejsze polskie
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i rosyjskie spoteczenstwa. To skupienie sie na kontestowanych historiach i projektach
wydawato sie wazne jako narzedzie zrownowazenia teleologicznego obrazu
transformacji, jako ruchu od punktu A (Wschodu, ukazanego jako nieaktualny) do
punktu B (Zachodu, uosabiajgcego modernizacje), i siega korzeniami rozumienia
demokracji jako przestrzeni konfliktu, zdefiniowanej przez Ernesta Laclaua i Chantal
Mouffe w kategoriach demokragiji rc:dykolnejlo. Zgodnie z takim rozumieniem

w centrum demokragcji jest pustka, nie ma ona zadnej istoty. Nie zasadza sie ona na
konsensusie, ale raczej na nieustannej mediacji sprzecznych projektow i postulatow

politycznych i spotecznych.

Celem naszych badan byto znalezienie i nazwanie linii przebiegu tych konfliktow

i ukazanie ich w formie wizualnej, poniewaz nasze narzedzia krytyczne - jako
badaczy kultury wizualnej, historykow i teoretykow sztuki i fotografii, antropologow,
i wreszcie artystow — sq przede wszystkim wizualne. Interesowato nas, jakg forme
konflikty te przybierajg w przestrzeni publicznej i w jaki sposdb sie je wyraza
zaréwno poprzez gesty konstruowania, jak i niszczenia. Uzyteczne okazaty sie tu
takze wprowadzone przez Michela de Certeau kategorie strategii i taktyk

. . . A1
realizowanych w przestrzeni publicznej .

~Pomniki” transformacji

Punktem wyjscia byta pewna analogia - zburzenie pomnika Feliksa Dzierzynskiego,
polskiego szlachcica, ktéry zostat komunistq i zatozycielem Czeka, stato

sie ikonicznym obrazem przemian zachodzgcych w obu krajach. (Pomnik

w Warszawie usunigto 16 listopada 1989 roku, zas moskiewski w nastepstwie tak
zwanego zamachu sierpniowego, 23 sierpnia 1991 roku). Analogia ta stanowita
zarowno punkt styku, jak i moment rozejscia, poniewaz, jak sie okazato w toku
dyskusji w ramach naszej grupy badawczej, przestrzen publiczna w obu krajach ma
zupetnie inng strukture. Podczas gdy w Warszawie bylismy w stanie wskazac
budynki i inne obiekty jako pomniki transformacji, w Moskwie trudno byto znalez¢ ten

rodzaj wertykalnego wyznacznika.

Jak pokazata Nina Sosna, ktéra stata na czele moskiewskiej grupy badaczy,
mowienie o monumentalnosci w Moskwie w kategoriach pozytywnych oznaczatoby
wyparcie podstawowej obserwacji, ze przestrzen publiczna rosyjskiej stolicy stanowi
wypadkowq polityki ,niszczenia do cna”, co mozna porownac z logikg ,czystki”:

systematycznego wymazywania wszelkich sladow niechcianej przesztosci, usuwania
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warstw, ztozonosci. Dlatego tez jej artykut koncentruje sie na efemerycznosci jako
nadrzednej zasadzie refleksji krytycznej na temat monumentalnosci

w postsocjalistycznej Moskwie. Twierdzi ona, ze choc tradycyjnie pomniki kojarzy sie
Z pamieciq - jest to projekt zbiorowej pamiegci i tozsamosci mocno osadzony

w przesztosci — w Moskwie pomniki stajq sie wykorzenione, pozbawione bazy,

a jedyny kierunek, jaki sq w stanie wskazag, to: przed siebie, cokolwiek miatoby to
znaczyc. Takze inni uczestnicy wybrali przestrzenie, ktore w jakis sposdb wymykajg
sie monumentalnosci. Evgenia Abramova pisze o przestrzeni o horyzontalnej
strukturze, placu btotnym jako alegorii konfliktu w rosyjskiej stolicy. To wtasnie

w poblizu tych pomnikéw czy placow gromadzq sie wspotczesni aktywisci, co wiadza
kontruje usuwaniem wszelkich sladow ich obecnosci i, stosujqc rézne metody,
sprawia ze miejsca te stajq sie niedostepne i zmusza przez to ludzi do szukania
sobie innych miejsc (jak sie dowiedziatem, tak byto w przypadku placu Triumfalnego).
W ten sposob Moskwa staje sie niczym szachownica, na ktérej dokonuje sie réznych
posuniec i przeciw-posuniec. Te jednak pozostajq bez sladu, co nalezy uznac za
kolejny przejaw efemerycznosci. Wreszcie, Alexander Makhov zdecydowat

sie spojrzec¢ na plac tubianski, a witasciwie - zdekonstruowac tubianke jako
ikoniczny obraz, stawiajgc pytania o to, co oznacza zétta fasada, ktéra stata sie

znakiem rosyjskich stuzb specjalnych, a przede wszystkim - co ona zastania.

W Warszawie odnalezlismy trzy obiekty, ktére staty sie przedmiotem naszych
dociekan: jeden wspotczesny i raczej dos¢ skromny, choc brzemienny w skutki,
pozostate dwa monumentalne do tego stopnia, ze dominujq w krajobrazie miejskim.
Pierwszy to Stadion Narodowy w Warszawie: w swoim pierwotnym wcieleniu, jako
Stadion Dziesieciolecia, byt pomnikiem dla nowo powstatego panstwa
socjalistycznego oraz miejscem waznych wydarzen sportowych i obchodoéw; to tam
w 1968 roku Ryszard Siwiec dokonat samospalenia na znak protestu przeciw
interwencji polskiego wojska w Czechostowacji. Po roku 1989 stat sie zywym
pomnikiem ekonomii ,handlu straganowego” krajow bloku wschodniego. Teraz, w
nowym kostiumie, jako stadion ,narodowy”, staje sie projekcjg witasnego wizerunku
Polski jako nowoczesnego, niemal ,zachodniego” kraju, ktéry, jak mogtoby sie
wydawac, wyszedt z globalnego kryzysu niemal bez szwonkule. Helena Patzer wraz
z Magdalenq Goralskq i Matgorzatg Winkowskq w swojej analizie Stadionu skupity
sie na historii transformacji jako przyjmowaniu gospodarki rynkowej a nastepnie

procesu spotecznej (re)stratyfikacji. Tecza Julity Wéjcik na placu Zbawiciela stata
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sie zas obiektem, wokot ktorego toczyty sie wspotczesne polskie wojny kulturowe. To
jej Weronika Plinska poswiecita szes¢ miesiecy badan terenowych, mapujqc ten
Lomnik” jako punkt przecinania sie réznych niezbieznych idei dotyczgcych ksztattu

i struktury wspolnoty w postsocjalistycznej Polsce. Plinska postrzega Tecze jako
potezne narzedzie - Gellowskq ,putapke”, czy tez ,dar, ktory interpeluje wytaniajqce
sie podmioty polityczne, ktére odpowiadajg nan jako odbiorcy” - zdolne do
wytwarzania spotecznej widzialnosci. Trzeciego przedmiotu badan niestety nie
udato nam sie nalezycie przeanalizowac ze wzgledu na ograniczone srodki: to
Swigtynia Opatrznosci Bozej, ktérq nalezy uznac za najgtebiej zakorzeniony
symboliczny pomnik, jaki powstat w dzisiejszej Polsce. Swigtynia, pierwotnie
planowana jako wotum po uchwaleniu konstytucji 3-go maja 1791, drugiej
nowoczesnej konstytucji, a nastepnie pojawiajqca sie w centrum debat okresu
migdzywojennego (miata upamiegtniac odzyskang niepodlegtosc), moze zostac
potraktowana jako pomnik swiadczqgcy o roli Kosciota katolickiego w procesie
politycznej transformalciji, ale takze wtadzy politycznej, jakq po 1989 roku zyskat.
Najbardziej owocne bytoby porownanie jej z katedrq Chrystusa Zbawiciela

w Moskwie, budowang w latach 1839-1883, jako swigtynie wotywnq w nastepstwie
odparcia napoleonskiej inwazji na Rosje, a nastepnie zniszczonq w 13831 roku przez
Stalina, by zrobi¢ miejsce dla planowanego Patacu Rad. Ostatecznie w jej miejscu
pojawita sie najwieksza ptywalnia w Moskwie, ktora funkcjonowata do lat 90. XX
stulecia, kiedy to katedre odbudowano i otwarto w roku 2000 (Nina Sosna
wspomina o tej katedrze jako pomniku w swoim tekscie). Obie struktury, Swiadectwo
nowej wiezi miedzy kosciotem a panstwem, ktore pojawity sie po 1989 roku, miaty
szanse stac sie doskonatymi wehikutami refleksji nad rolg religii w procesie
politycznej transformacji, zarowno jako gwarancja bezpieczenstwa jak i sita

reakcyjna. Niestety ten wgtek badan pozostaje tymczasowo nierozwiniety.

Gtoéwnej czesci tego numeru towarzyszq prezentacje kilku projektow artystycznych
i dokumentalnych, ktére stanowiq albo komentarz na temat obiektow, ktére
nazwalismy ,pomnikami”, albo ustanawiajg miedzy nimi relacje. A zatem praca
zatytutowana 1/280 Filipa Skronca ukazuje ostatnie pozostatosci bazaru, ktéry
niegdys$ zajmowat caty teren Stadionu Dziesieciolecia w Warszawie, jako

oaze niegdysiejszego zgietku w tym dzis tak wyczyszczonym i scisle kontrolowanym
srodowisku ,narodowym”. Seria fotograficzna Jakuba Rubaja dokumentuje

rozbiérke Stadionu w jego poprzednim wcieleniu. Just Say No Ekateriny Lazarevej,
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jako reakcja na wprowadzenie prawa zakazujgcego ,propagowania
niestandardowych orientacji seksualnych” wsrod mtodych osob w Rosji, podejmuje
za pomocq figury teczy kwestie zwigzane z dyskryminacjg osob LGBT, ustanawiajqc
tym samym analogie miedzy naszymi dwoma krajami. Takze w tekstach Niny Sosny
i Evgenii Abramovej znajdziemy interwencje artystyczne, odpowiednio, Leny

Koptyaevej i Romana Minaeva.

Chciatbym w tym miejscu podziekowac¢ wszystkim uczestnikom projektu, szczegdlnie
zas tukaszowi Zarembie, ktory byt wspotautorem tego projektu badawczego i to

w rozmowach z nim wykluwato sie wiele kluczowych dla tych badan kwestii. Z catego
serca dziekuje prof. Ninie Sosnie, ktora miata piecze nad moskiewskqg czesciq
naszego przedsiewzigcia, i wszystkim autorom za ich prace i zaangazowanie. Nie
sposodb pomingc pracy terenowej Emili Piechowskiej i Katarzyny Zarzyckiej, ktérym

sktadam wyrazy wdziecznosci.

*dkk

Choc¢ ten numer Widoku w znacznej mierze poswiecony jest wynikom konkretnego
projektu badawczo-artystycznego, nie ogranicza sie wytqgcznie do tego. Przeciwnie,
w czesci Panorama znalazty sie polskie przektady fragmentéw waznej ksigzki
Michaela Rothberga Pamiec wielokierunkowa: pamietanie Zagtady w epoce
deko/onizocj/'l3, a takze niezmiernie wyczekiwanych Meskich fantazji Klausa
TheweleitoM. W czesci tej publikujemy ponadto refleksje nad stabymi obrazami

i obrazami stabych Marka Krajewskiego, jak rowniez esej Michata Pospiszyla

o krytyce przemocy Waltera Benjamina. W czesci Perspektywy znalez¢ mozna dwie
fascynujgce rozmowy: Katarzyna Bojarska pyta Annett Busch i Anselma Franke

o kulisy powstawania wystawy badawczej jokqg byto Po roku zero, podejmujqcej
krytyke zachodniej wyobrazni historycznej, zas Adam Lipszyc i Pawet Moscicki
rozmawiajq z prof. Siegrid Weigel, jedng z najwybitniejszych humanistek

w dzisiejszych Niemczech, o jej karierze akademickiej, instytucji, ktérg zatozyta

i z sukcesem prowadzita, a takze jej zainteresowaniach badawczych. Numer zamyka
szes¢ Migawek, wsrod ktorych znalazty sie krytyczne omowienia wystaw i ksigzek.
Jedno z nich, autorstwa Iwony Kurz, dotyczy ozywionej dyskusji wokot Patacu Kultury
i Nauki w Warszawie, jaka toczy sie wsrod autorow rozlicznych publikacji z ostatnich
miesiecy i fotograféw dokonujqcych jego obrazowego zapisu - publikacje te mozna

potraktowac jako kolejny gest zapisania pomnika transformacgji.
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Przypisy

1 Bruno Latour, What is Iconoclash? Or, is there a World Beyond the Image
Wars? wprowadzenie do: Latour et al., red., lconoclash, ZKM, Centre for Art and

Media - MIT Press, Karlsruhe — Cambridge, Mass., 2002, s. 25.

2 Projekt zostat zrealizowany w ramach inicjatywy powotanej przez Wydziat Artes
Liberales UW, Participatory Action Research. Catosc¢ zamkneta konferencja, podczas
ktorej zaprezentowane zostaty wszystkie badania realizowane w ramach PAR;

w sumie byto ich cztery (zob. program konferencji:
http://www.ial.org.pl/msh/pliki/program_academia_en 07_12.pdf, dostep 11
listopada 2015). Co wiecej, celem projektu byto umozliwienie dialogu miedzy
badaczami z Polskii i Rosji. Nalezy to potraktowac jako gest uznania, ze brakuje
systematycznej wymiany naukowej miedzy krajami dawnego Wschodu po upadku
zelaznej kurtyny (zamiast tego rozbudowywano relacje z krajami Europy Zachodniej
oraz Stanami Zjednoczonymi). Projekt PAR, w ktorym ktadgzie sie takze nacisk na
wspotprace miedzy mtodymi a bardziej doswiadczonymi badaczami, mozna widziec
jako probe (ponownego) nawigzania relagji, i ten cel jest by¢ moze rownie wazny jak

sam wynik prowadzonych w jego ramach badan.

3 Zob. Francis Fukuyama, Koniec historii, przet. Tomasz Bieron, Marek Wichrowski,

Wydawnictwo Zysk i Spotka. Poznan 1996.

4 Zob. Jurgen Habermas, Die Nachholende Revolution, Suhrkamp Verlag,
Frankfurt am Main 1990.

S http://www.formerwest.org/About, dostep 11 listopada 2015.
6 http://monumenttotransformation.org/en#more, dostep 11 listopada 2015.

7 http://monumenttotransformation.org/atlas-of-transformation/index.html,

dostep 11 listopada 2015.

8 Zob. Boris Buden, Strefa przejscia, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa
2012, lub wydanie niemieckie: Boris Buden, Zone des Ubergangs Vom Ende des

Postkommunismus, Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main 2008.
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9 Marcel Duchamp, The Green Box, 1934 (wyrodznienie moje - KP), cyt za: Thierry
de Duve, Kant after Duchamp, MIT Press, Cambridge, Mass. 1996, s. 393.

10 Zob. Ernesto Laclau i Chantal Mouffe, Hegemonia i socjalistyczna strategia:
przyczynek do projektu radykalnej polityki demokratycznej, Wydawnictwo Naukowe
Dolnoslgskiej Szkoty Wyzszej Edukacji TWP, Wroctaw 2007.

11  Zob. Michel de Certeau, The Practice of Everyday Life, University of California
Press, Berkeley - Los Angeles - London 2011, oraz idem, Wynalezc codziennosc,
przet. Katarzyna Thiel-Jdanczuk, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,

Krakéow 2008.

12 Mozna by sie tez pokusic o stwierdzenie, ze podczas gdy Stadion czasow
~Jarmarku Europa” projektowat obraz Polski jako tygla, Stadion Narodowy -
budynek w ksztatcie biato-czerwonej korony - forsuje obraz Polski jako monolitu

rozumianego w kategoriach narodowych.
13 Ksigzka ukaze sie wkrotce w serii Nowa Humanistyka Wydawnictwa IBL PAN.

14 Ksigzka ukaze sie niebawem naktadem PWN.
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