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Izabela Szymanska

Laboratorium ciata

Let’s Dance, Galeria Art Stations, Stary Browar, Poznan, 20 czerwca -
18 pazdziernika 2015, kuratorzy: Joanna Lesnierowska, Tomasz Plata,

Agnieszka Sosnowska

Naga kobieta i nagi mezczyzna siedzq na kanapie. Miedzy
nimi duzy balon. Przerzucajqg sie nim; ich ciata sq
swobodne, rozluznione. Zdaje sig, ze postaci nie krepuje
ani nagosc, ani kamera, ktora wszystko rejestruje. To
jedna z pierwszych prac, jakie widzimy na wystawie Let’s
dance. Kobietq jest Yvonne Rainer, mezczyzna to Steve
Paxton. Praca nazywa sie Trio Film i pochodzi z 1968

roku. Gdyby nie rewolucja, jakg wywotato ich pokolenie,

nie bytoby dzi$ ani Beyoncé, ani Artura Zmijewskiego, ani

politycznych pokazow mody. Twoércy kontrkultury

pozbawili ciato teatralnosci. W swoich przedstawieniach T
wykorzystywali ruch zaczerpniety z zycia codziennego, Yvonne Rainer, Trio Film, 1968, z cyklu
znosili granice miedzy performerem/performerkg Five Easy Pieces. Kadr filmu, czas

a widzem. Postawili na improwizacje, poszukiwanie tego, ~ trwania: 13:00, czarno-biaty, niemy,

. . . . 16mm © Artystka, dzieki uprzejmosci
co pierwotne i autentyczne w ciele i w ruchu, tego, co

Video Data Bank, www.vdb.org
mogt wywotac przypadek. Stowem, rozpoczeli wyzwolenie
ciata przez catg nowoczesnosc trenowanego i tresowanego, by mogto byc
spotecznie uznane za cywilizowane; by znalazto swojq wtasciwg forme. Po wiekach
panowania sztuki baletowej, a nawet XX-wiecznego modern dance, ktérego
technika jest skodyfikowana na wzoér baletu, rozpoczety w latach 60. post-modern
dance byt wrecz kopernikanskqg rewolucjq. Tym silniejszq, ze obejmowata ona

wowczas wiele dziedzin sztuki, nie tylko taniec, ale i stworzony wtedy performens,

wideoart, teatr - w Polsce zwtaszcza ten spoza gtownego, repertuarowego nurtu.
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lzabela Szymanska Laboratorium ciata

1.

Na przestrzeni wiekéw sformutowano setki definicji tanca. Wyktadowcy
Warszawskiego Uniwersytetu Muzycznego podczas zajec z teorii tanca dosc¢ zgodnie
przychylajq sie do ujecia zaproponowanego przez Curta Sachsa w latach 30. XX
wieku, uzupetnionego pozniej przez Roderyka Langego - taniec to intencjonalnie
uporzgdkowany rytmicznie ruch, ktérego celem nie jest wykonanie pracy w sensie
fizycznym. Definicja ta ma juz swoje lata, sqdze jednak, ze znajq jq raczej specjalisci
niz widzowie. Dowodzq tego interakcje podczas spektakli tanecznych. W 2011 roku
na festiwalu w Avignonie Xavier Le Roy pokazat przedstawienie Low pieces.
Rozpoczyna je scena, podczas ktorej tworcy siedzg w dresach i zapraszajg widzow
do rozmowy. Chcq, zeby to publicznos¢ podata temat dyskusji. Na spektaklu, ktory
oglgdatam, spodziewatam sig ciszy, zblazowanej obojetnosci. Jednak widzowie
zareagowali, i to dosc ostro. ,My wiemy, po co przychodzimy do teatru. Skoro
prosicie nas o temat rozmowy, to czy sami wiecie, w jakim celu wychodzicie na
scene?” — padto pierwsze pytanie, wrecz oskarzenie. Kolejne byty podobne w tonie:

.Chce spektaklu tanca, wiec oczekujg, ze zakrecisz piruet”.

Te reakcje wzbudzity we mnie podejrzenie, ze miedzy
twoércami a widzami jest jakas luka, wyrwa, ktéra

utrudnia porozumienie. Przygotowana przez Joanne
Lesnierowskq, Tomasza Plate i Agnieszke Sosnowskg

wystawa kaze mi myslec, ze zrodta tego rozdzwigku

siegajq wtasnie lat 60., czyli momentu, w ktérym

Widok wystawy, fot. Bartek Buoko dla

tancerze zrezygnowali z ,tanca”. Tu wtasnie kuratorzy
umiescili pierwszy kamiert milowy rozwoju tanca Art Stations Foundation
ponowoczesnego. Choc od lat 70. tworzyta chocby tak wielka posta¢ w historii tanca
jak Pina Bausch, nie zobaczymy jej prac na Let’s dance. Jesli dobrze rozumiem,
wynika to stqd, ze w teatrze tanca zbyt wiele jest teatru: narracyjnosci,
opowiadania o emocjach za pomocgq ciata, zamiast wywodzenia ich z ciata.
Opowiesci Bausch wychodzg ze wspomnien, doznan i majg cztowieka niejako
afirmowac, dociera¢ do prawdy o nim za posrednictwem pieknej, eleganckiej formy:
mezczyzni w garniturach, kobiety w dtugich sukniach i z dtugimi wtosami, a w ruchu
namigtnosc, lecz takze klasa, szyk. Przypomina to z ducha balet, mimo ze

choreografka wywodzita sie z tradycji niemieckiego modern dance, tanca

ekspresjonistycznego.
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Propozycja kuratoréw wystawy skupia sie jednak na post-modern dance i jego
kontynuatorach, prace sq zdecydowanie bardziej surowe i w efekcie wspomnianej
we wstepie rezygnacji z teatralnosci - scenografii, kostiumu, czasami tez swiatet

i muzyki — szukajq prawdy o cztowieku w ciele. Kuratorzy wychodzg w swojej narracji
od tych, ktorzy postawili na ,ubogosc teatru”, pokazujq ciato, a zamiast emocji
bohateréw - kolazowq gre skojarzen czy artystyczne interwencje polityczne.
Decydujqc sie na te perspektywe, konsekwentnie prezentujq krok po kroku rozwaj

tak rozumianego tanca i jego wptyw na inne sfery kultury.

Wréémy do lat 80. To wowczas Steve Paxton stworzyt kontakt improwizacje,

a Yvonne Rainer No manifesto - artystyczny dekalog negujqcy teatralno-taneczne
przyzwyczajenia; zaczeto uzywac biegu jako tanca (jak czesto to dzi$ powracal)

i zadan (tasks) jako choreografii. Twoércy wprowadzili codzienne zachowania na
scene, skierowali uwage ze sceny na widownie i na jej ,prywatny” alfabet ruchu.
Byta to czesc wielkiej, kontrkulturowej rewolucji, ktéra stopniowo zaczeta wyzwalac

ciato.

Na polskim gruncie tego nurtu nie zobaczymy jeszcze przez dziesigtki lat - Polski
Teatr Tanca powstat w 1973 roku, ale wiasciwie postugiwat sie formq neoklasyczng;
taniec wspotczesny na dobre zaczqgt sie u nas rozwijac dopiero po 19883 roku, kiedy
twoérecy mieli szanse zapoznac sie z inng technikq tanca niz obowigzujgcy w catym
bloku wschodnim balet. Jednak nawet powstatym w latach 90. grupom blizej do
Piny Bausch niz Yvonne Rainer. Wiekszosc z nich nazwata sie teatrem tanca

i wywodzita z pantomimy czy baletu. Dopiero w tworczosci najmtodszego pokolenia
polskich artystow dziatajgcych od poczgtku nowego stulecia oraz w sztukach

wizualnych pojawiajq sie nowe wqtki i formy.

Zapewne dlatego kuratorzy Let’s dance rainerowskiej
strategii szukali poza tancem - i dopatrzyli sig jej

w pracach Akademii Ruchu. Inaczej jednak niz
amerykanska artystka grupa ta za scene obrata sobie
miasto, szczegdlnego rodzaju niedemokratyczng

przestrzen publicznq. Rejestracje ich akcji znalazty sie na

wystawie w jej drugiej czesci, zatytutowanej ,Minimalne

Akademia Ruchu, Czuwanie ll, 1977, z

przesuniecia”. Potknigcie jest ingerencjq w przestrzen archiwum Eilmoteki MSN

wiasciwie niezauwazalng; wiekszosc przechodniow

.Widok" 9 (2015) 3/8



lzabela Szymanska Laboratorium ciata

pewnie nie dostrzegta, ze grupa artystow, jeden po drugim, wykonuje, ,cytuje” gesty
z repertuaru codziennego ruchu, a wiec to, co de facto robi kazdy. Czuwanie I/ jest
juz duzo bardziej wyraziste; przypomina wypoczynek na piasku, lecz odbywa sie

w miescie, na ptytach chodnikowych. ,Kto by pomyslat, ze w centrum miasta mozna
poleze¢ w hamaku, na luzie, bez stresu. Kiedys cos takiego byto nie do
zaakceptowania, ot tak, sie roztozy¢ w hamaku. A teraz, prosze, leze sobie” - moéwita
Elzbieta Buczkowska, emerytowana nauczycielka w reportazu Wojciecha
Karpieszuka z ,Magazynu Gazety Stotecznej” opisujgcym plac Defilad podczas lata
2015, Ta by¢ moze naiwna reakcja pokazuje zaskoczenie wynikajgce z przemiany
obecnosci ciata w miescie. W latach 60. przeniesienie prywatnego ruchu do
przestrzeni publicznej, czyli lezenie, byto gestem politycznym, oznakq oporu. Dzis to
wyraz swobody, podporzqgdkowania sobie, swoim potrzebom miasta, zawtaszczenie
nawet najbardziej politycznie hacechowanej przestrzeni. Czy dzisiejsze dziatania

w przestrzeni publicznej bytyby mozliwe, gdyby nie kontrrewolucja i akcje Akademii
Ruchu? Lata 60. wydajq sie bramgq, przez ktorq wchodzimy do tego, co nazywam,

laboratorium ciata. Teraz juz mozna sprawdza¢ w nim i za jego pomocq wszystko.
2.

Trzecia czes¢ wystawy moze sugerowac, ze za tq bramqg
miesci sie zarowno raj, jak i piekto. ,Ekstaza i udreka” jest
podrézqg prowadzqcq od wybiegdw mody przez spektakle
Jerome’'a Bela do teledyskéw - a jednoczesnie przez

morze czasu (dwie godziny) kakofonii dzwigkow. Czesc

wideo mozna ustyszec¢ tylko w stuchawkach, czeéé, i to te

Widok wystawy, fot. Bartek Buoko dla

najgtosniejszq - w catej sali.
Art Stations Foundation

Duze wrazenie robi pokaz wiosennej kobiecej kolekcji Ricka Owensa z 2014 roku.
Podczas Paryskiego Tygodnia Mody jego stroje prezentowaty nie modelki, lecz
tancerki z zespotéw hip-hopowych. Poza podtuzng sceng nic nie funkcjonuje tu tak,
jak na pokazie mody. Kobiety sie nie usmiechajq - na ich twarzach rysuje sie
wsciektosc, wsciektosc osob doswiadczonych przemocq. Sq postawne, noszqg ciezkie
buty i grube stroje. Idg na mocno ugietych nogach, chwilami sq frontem do kamery,
dalej w dwoch liniach przodem do siebie, potem linie przeplatajq sie, a one
zmieniajq pozycje. Metronomicznosc i gtosne stawianie krokow w rytm klubowej

muzyki daje wrazenie wojskowego przemarszu, mamy wiec poczucie, ze kroczy ich
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wiecej niz w rzeczywistosci. Ta wcisnieta w kqt sali praca pokazuje, jak silnie -
wiasnie dzieki choreografii — moze zaistniec przekaz polityczny, kiedy na wybieg
(kulturowo zarezerwowany dla odrealnionych ikon pieknosci) wejdg osoby, dla
ktorych gtdwnym tematem wystepu nie jest przedstawienie czyjegos konceptu
estetycznego, lecz targajgcych nimi emocji: wéciektosci, bolu, uwiktania w walke,

w rytuat, z ktérego nie ma wyjscia. To préba rozepchnigcia formy, jakq jest pokaz
mody z jednej strony, z drugiej kobiecos¢ w popkulturze. Kiedy spojrzymy na
prezentacje kreacji z lat 50., sprzed kontrkulturowej rewolucji, zobaczymy postaci
przechadzajqce sie po wybiegu niemal jak ozywione manekiny, w ciasnej formie
ruchowej, z matym zakresem gestow, jakby trzymane byty przez niewidzialny gorset
- to kobiety, ktore miaty wyrazac czystq elegancje i ducha. Widzowie patrzyli na ich
ciata, mieli jednak ich niejako nie dostrzegac, nie zauwazac tego, co ciato ze sobg
niesie, co méwi o kondycji psychicznej, spotecznej i politycznej cztowieka. Do dzis jest
to gtowny i przyttaczajqcy sposob prezentacji mody. Dlatego tak mocne wrazenie
wywarta na mnie praca Owensa, wywracajqca zasady targowiska préznosci, jakim

pozostajq tygodnie mody.

W kilku pracach powraca problem nadmiaru. Tworcy

czesto pokazujg bezradnosc wspotczesnego

artysty/artystki, ktérzy chcieliby dzi$ stworzy¢ cos

oryginalnego i zarazem dyskutujq z tym pojeciem. Jak

Frédéric Gies w Dance (Practicable), ktéry tanczqc do u
piosenki Madonny i wykorzystujgc dziesigtki

choreograficznych inspiracji, podejmuje temat

oryginalnosci i wspdlnego autorstwa stylow tanecznych.

Cho¢ teledysk do piosenki Beyoncé Countdown (rez.

Adria Petty, 2011) w zamysle nie miat by¢ polemiczny,

wywotat niemate poruszenie. Obszerne cytowanie (co przez niektérych zostato
nazwane wrecz plagiatem) fragmentow spektaklu Rosas danst Rosas (1983)

i Achterland (1990) Anny Teresy De Keersmaeker czy uje¢ z wizerunkami Audrey
Hepburn z filmu Zabawna buzia (Funny Face, rez. Stanley Donen, 1957) kazato
postawic pytanie o granice cytowalnosci czy tez przechwytywania. Czy w kulturze
przetwarzania mozna wszystko? Czy i w jakim zakresie powinno okreslac to prawo
autorskie? Na ile odtwarzanie choreografii sprzed kilku dekad ma sens i co

oznacza? Poczgtkowo zareagowatam oburzeniem: jak mozna tak bezceremonialnie
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skopiowac czyjqs prace? Wydawato mi sie to wyrazem lekcewazenia wobec tworcy
oryginatu - skopiowano przeciez nie tylko ruch, ale tez sposéb filmowania,
przestrzen; upodobniono kostiumy, stowem, przeniesiono fragment rejestracji - ale
tez wobec widzéw, w nadziei ze nie zauwazq wtoérnosci. Ale przeciez kultura
popularna nieustannie przetwarza swoje wytwory i wytwory tzw. kultury wysokiej:
przerabianie konwencji, zabawy wizerunkami, zaposredniczenia i przerobki sq na
porzqdku dziennym. Wystarczy chocby wspomniec niedoscignionego mistrza tej

strategii, jakim jest Quentin Tarantino.

Na wystawie innym przyktadem tej strategii jest praca 1973 Massima Furlana.

W przedstawieniu z 2010 roku odegrat on wystepy z konkursu Eurowizji z 1973,
wykorzystujqc cytowanie ruchu do zademonstrowania stosunku do ciata
charakterystycznego dla lat 70. i pokazania jego ograniczen — widac to zaréowno

w stroju, jak i konwencji estradowej, majqcej podkreslac przede wszystkim elegancje

i blichtr.

3.

JJdreka i ekstaza” to tytut niemal biblijny: przez udreke
dojdziesz do ekstazy - zdaje sie méwic napis otwierajqgcy
czwartqg czes¢ wystawy. Potwierdza to wiele prac
umieszczonych pod tym szyldem. Jesse Aron Green

w Arztliche Zimmergymnastik (2008) wykorzystuje jako

partyture zestaw ¢wiczen z popularnej XIX-wiecznej

ksigzki do gimnastyki. Tancerze porozstawiani w duzej sali

Artur Zmijewski, KR WP, 2000, z
na podestach, w jasnych, lekkich ubraniach, zaglgdajgc archiwum Filmoteki MSN

do matych ksiqgzeczek, wykonujq kolejno sktony gtowy, skoki raz na jednej, raz na
drugiej nodze, inne gesty - juz po kilku minutach widac, ze dgzq do rownomiernego
.rozgrzania” ciata. Co$, co wydaje sie zdroworozsqdkowq troskq o siebie (w zdrowym
ciele, zdrowy duch), w ciqgu stulecia zamienito sie w trening spoteczny. Kto mu sie
nie poddaje, ustawia sie na spotecznym marginesie, co jest tym bardziej widoczne,
im lepiej rozwinigte spoteczenstwo. Zazwyczaj to przedstawicieli nizszych,
biedniejszych klas cechuje otytosc, niemoznosé zapanowania nad ciatem

i wpasowania go w obowiqzujqcy, rygorystyczny kanon. Wspoétczesnosc, gtownie

w tekstach popkultury, mowi, ze przez udreke ciggtego musztrowania ciata dochodzi

sie do ekstazy, ktorq daje przekroczenie stabosci ciata, jego moc, a nawet
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wszechmoc.

KR WP (2000) Artura Zmijewskiego jawi sie na tym tle niczym anarchistyczny
manifest wolnosci ciata. W pierwszej chwili trudno uwierzy¢, ze artyscie udato sie
namowic bytych zotnierzy Kompanii Reprezentacyjnej Wojska Polskiego do udziatu
w tej pracy. W pierwszej czesci pod pomnikiem Kosciuszkowcow defilujq,
rozmawiajq, spiewajq piosenki. W drugiej — odtwarzajq oficjalny repertuar gestéw
w sali baletowej, tyle ze majg na sobie tylko buty, czapki i karabiny. Sami nie mogq
powtrzymac smiechu, styszqc komende: ,Prezentuj bron!”. Ciata, tak bardzo
dyscyplinowane i opresjonowane przez wtadze, stajq sie na powrot prywatne.
Niespodziewanie rozluzniona atmosfera pozwala na te frywolnos¢, a wraz z nig na

cos wiecej, na wglgd w relacje miedzy bohaterami, w ten homospoteczny swiat.

Swoistq ucieczke od reziméw spoteczenstwa
dokumentuje praca, ktorej bohaterkq jest Suat Ling
Chua. Codziennie na dachu budynku w nowojorskim

Chinatown kobieta ta ¢wiczyta z hula-hop. Christian

.

Em
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Jankowski, autor Rooftop Routine (2008), obserwowat jg

i
B
..?
e
r.:,
o

i nagrat, tworzqc wideo w konwengji tutoriala z YouTube.

Jednoczesnie na innych dachach widzimy innych ludzi,

: \ -‘:,».-v....x

powtarzajgcych to samo ¢wiczenie. Z jednej strony jest to
aluzja do pracy Roof Piece Trishy Brown z lat 70., ktora
rowniez dziata sie na dachach nowojorskich kamienic.

Z drugiej zas ma ona niezwykle aktualny wydzwiek: jesli

pomyslec o ttoku, jaki panuje na dole, z trudem Christian Jankowski, Rooftop Routine,
umozliwiagjgcym przejscie przez ulice, a w szerszym planie  2007. Kadr filmu, czas trwania: 4:30.
- Scieranie sie kultury wioskiej i chinskiej, wida¢, ze dach ~ Dzieki uprzejmosci Studio Christian

. .. . . . . Jankowski, Berlin
staje sie tu miejscem ucieczki, przestrzeniq wyzwolenia.

Mamy zatem ciata krepowane przez spotecznq i polityczng tresure, przez musztre
wojskowq i miejski ttok, wynikajgce z niezrownowazonego rozwoju przeludnienie.
Dwa portrety sytuacji i dwa anarchistyczne gesty oporu. Mimo niemal 60 lat od
rewolucji nadal trudno mowic¢ o wolnym ciele i wydaje sig, ze poszerzanie pola
swobody ciata, nie doprowadzi nigdy do jego absolutnej wolnosci. Reguty rzqdzqgce
przedstawianiem - i poruszaniem sie — ciata nalezy stale kwestionowac, rowniez za

pomocq pytan ptyngcych z najnowszych perspektyw teoretycznych i ujec
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artystycznych. To one dajq nadzieje jesli nie na wolnos¢, to przynajmniej na

swiadomosc¢ ograniczen.
4.

Let’s dance proponuje ciekawqg podroz w gtgb kultury ciata. Oglgdajqc prace,
gtownie wideo - a zatem rejestracje ruchu, z kazdym kolejnym ujeciem coraz lepiej
rozumiemy, jak ksztattowato sie ponowoczesne rozumienie ciata. Jak kolejne
pokolenia rozbijaty wzorce, w ktorych zostaty wychowane, by potem budowac
wtasne, odpowiadajqce ich czasom. Widoczne staje sie rozluznienie podejscia do
ciata w sferze publicznej - odstaniajgca ciato moda, pocatunki par na ulicy,
swobodny ruch: ma ono swoj rewers nie w dowolnosci, ale wrecz w nakazie
odstaniania ciata, eksponowania erotyki, portretowania ludzi w ruchu, na przyktad
w reklamie. Moze to sktaniac do refleksji, ze wyzwolenie ciata, nagosc, ktora

w polskiej literaturze jest synonimem rewolucji, krytykowanej juz od Operetki
(opublikowanej w 1966 roku w Paryzu) Witolda Gombrowicza, zamiast stuzyc
cztowiekowi, kieruje sie przeciwko niemu - popkultura kaze nam ciato trenowac, by
w sytuacjach kontaktu z innymi cztonkami spoteczenstwa, czy to w ,realu”, czy
wirtualnie, by¢ mozliwie najbardziej atrakcyjnym/nq. W ostatnich latach nie dotyczy
to juz tylko ¢wiczen fizycznych, ale tez diety rozumianej jako przejaw
odpowiedzialnosci spotecznej: od kogo kupujemy, za ile, jakie walory zdrowotne ma
to, co spozywamy, jak bardzo obcigzamy srodowisko, ile bedzie kosztowac nasze
leczenie, etc. | kwestie te z pewnosciq pojawiq sie w tworczosci kolejnych pokolen

tworcow tanca.

Przypisy

1 Wojciech Karpieszuk, Plac Defilad: Murmarisk sto metrow od Europy, ,Gazeta
Wyborcza”, dodatek "Gazeta Stoteczna" z dn. 5 wrzesnia 2015, s. 4-5, oraz
http://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/1,34862,18704335,plac-defilad-

murmansk-sto-metrow-od-europy.html, dostep 30 pazdziernika 2015.
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