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Krzysztof Swirek

Co odtwarza ,Zapis”?

~Zofia Rydet. Zapis 1978-1990", kuratorzy: Sebastian Cichocki, Karol
Hordziej, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, 25 wrzesnia 2015

- 10 stycznia 2016

Wystawa ,Zofia Rydet. Zapis 1978-1990" to prezentacja ogromnego, imponujgcego
rozmachem projektu, ktéry nigdy nie zostat ukonczony i nigdy nie otrzymat swojej
ostatecznej postaci. Zofia Rydet rozpoczeta dokumentowanie polskiego zycia
spotecznego w 1978 roku. Przez wiele lat podrézowata po Polsce, odwiedzajqc
domy i mieszkania, fotografujqc drogi i tabliczki z nazwami miejscowosci, portretujqc
ludzi i sposoby, w jakie organizowali oni swojq codziennq przestrzen. Na wystawie

w warszawskim Muzeum Sztuki Nowoczesnhej mozna zobaczyc kilkaset fotografii

i nadal jest to zaledwie niewielka czes¢ archiwdw Rydet. Poszczegdlne fotografie
prezentowata ona zawsze w nieuchronnie fragmentarycznym wyborze; czesc¢
pokazywanych dzis w Muzeum materiatéw pojawiata sie juz wielokrotnie na
rozmaitych indywidualnych i zbiorowych wystowochl. Jednak dopiero niedawno

podjeto probe rozpoznania i zbadania catosci tego zbioru.

Serie

.Zapis 1978-1990" jest efektem trzyletniego projektu
badawczego, realizowanego przez kilka instytucii:

Fundacje Sztuk Wizualnych, Fundacje im. Zofii Rydet,

warszawskie Muzeum Sztuki Nowoczesnej oraz Muzeum
w Gliwicach. Petniejsza (cho¢ wcigz - lub z istoty — Wystawa ,Zofia Rydet. Zapis 1978-
niezamknieta) prezentacja tego, co od lat funkcjonuje pod  1990" Muzeum Sztuki Nowoczesnej w
nazwq Zapisu sogjologicznego (choé to nie artystka tytut ~ Warszawie

wymyslita), znajduje sie na poswieconej fotografce stronie internetowej, ale dopiero
wystawa pozwala doceni¢ skale przedsiewzigecia, mniszej pracy, jakq przez lata

wykonywata artystka. Fotografie na stronie internetowej sq prezentowane jedna po
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drugiej lub w formie ztozonej z ikonek mozaiki, ale dopiero efekt duzej liczby odbitek

zgromadzonych na scianach daje wyobrazenie o skali projektu.

Muzealnq prezentacje ,Zapisu” (kuratorzy zrezygnowali z cztonu ,socjologiczny”)
podzielono na kilka sekcji, odpowiadajgcych mniej wiecej cyklom, ktore wydzielita
sama autorka zbioru. W pierwszej, wiekszej sali mozna zobaczy¢ kilka zdjec¢ sprzed
rozpoczecia gtownego projektu (hazwanych Pre-Zapis), serie Mit fotografii, w ktorej
Rydet przyglqda sie uzyciom obrazu fotograficznego w odwiedzanych przez siebie
domach. Kolejne mniejsze serie takze sqg studiami tematycznymi: w Obecnosci
fotografka pokazuje rozmaite sposoby eksponowania wizerunkéw Jana Pawta |l

w Oknachi Telewizorach przyglgda sie rozmaitosciom z pozoru banalnych
elementow wnetrza. Po drugiej stronie sali umieszczono srodek ciezkosci catej
wystawy, czyli Zapis socjologiczny: ztozony z ponad dwustu odbitek wybor sposrod
tysiecy realizowanych w podobny sposéb fotografii ludzi pozujgcych we wnetrzach
witasnych domow. Wiasnie te wizerunki staty sie wyznacznikiem estetyki projektu,
kojarzonej z wysokim kontrastem spowodowanym uzyciem lampy btyskowey;
centralng, symetryczng kompozycjq, w ktérej centrum znajduje sie zamieszkujqcy te
przestrzen cztowiek; wreszcie - z uzyciem obiektywu szerokokgtnego, ktéry miat za

kazdym razem ujqc¢ mozliwie petny kontekst ludzkiej postaci.

Juz w pierwszym spotkaniu z ,Zapisem” napotkamy tak wiele materiatow, ze nawet
najbardziej oczarowany odbiorca poczuje sie wystawiony na probe, zwtaszcza gdy
po drugiej stronie monumentalnej sciany wystawowej odkryje kolejne kilkadziesigt
odbitek. Tym razem to Zawody, portretujqce rézne przestrzenie pracy, Mieszkania
artystow, wreszcie Kobiety na progach - seria na tle catego projektu wyrazniej
upozowana i hapetniona konwencjonalng symbolikq kobiety jako strazniczki
przestrzeni prywatnej. Catos¢ ekspozycji dopetnia kilka gablot z materiatami
archiwalnymi i oryginalnymi odbitkami, wreszcie — dwie wydzielone zastonami,
przyciemnione przestrzenie z pokazami z rzutnikdw. W jednej z nich mozna zobaczyc
wybor ujec poswieconych domom mieszkalnym, w drugiej - pejzaze, serie

wizerunkoéw drog, tablic z nazwami miejscowosci, pol.

Prace sq eksponowane w sposob, ktory podkresia metodyczny sposdb ich
wytwarzania. Rozmieszczone sq w zwartych seriach, w jednym ciqgu albo w dwoch,
trzech rzedach, w minimalistycznych czarnych ramach, ledwie oddzielajgcych jedng

odbitke od drugiej. Idgc wzdtuz sciany, widz przeglqda kolejne zdjecia niczym
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.Stykéwki”, zauwaza warianty, odmiany podobnych kompozycji, moze poszukiwac

podobnych motywow. Urok tego typu zbioréw polega miedzy innymi na tym, ze

trzeba trenowac swoj sposob patrzenia, by nie dac sie zwiesc¢ fasadzie

podobienstwa i powtarzalnosci. Oglqgdajqgc kolejne zdjecia okien, telewizorow, ujecia
mebloscianek i kolekcji proporczykow przyczepionych do sciennej maty warto

przypomniec sobie te banalng zasade, ze nudy unikng¢ mozna tylko poswiecajqc

wiecej czasu kazdemu ujeciu.
Tematyzacja

Z problemem nudy wigze sie kluczowa decyzja kuratoréw:

by zaprezentowac wybor ze zdje¢ Rydet wtasnie wedle

klucza tematycznego - tak, ze podziat i prezentacje
kolejnych czesci wyznacza fotografowany przedmiot.
Mozna miec¢ watpliwosci, czy taki sposdb prezentacji Wystawa "Zoﬁé Rydet. Zapis 1978~
wydobywa ze zbioru Rydet to, co w nim najciekawsze. 1990". Muzeum Sztuki Nowoczesnej w
Przeciez w tych fotografiach nie chodzi o czysto Warszawie
dokumentacyjny zapis, o katalog: przechodzqgc mimo kolejnych sekcji, mozna
tymczasem odniesc wrazenie, ze w czasie wystawy powinnismy zobaczyc¢ chociaz
troche ,okien”, chociaz kilka ,telewizorow” i zaliczy¢ mozliwie duzo wnetrz z Zapisu
socjologicznego. Mozna wyobrazi¢ sobie wiele metod selekcji, ktére podkreslityby
mniej oczywiste aspekty catego zbioru: na przyktad podkreslaty pewne waqtki
powracajgce w réznych seriach, akcentowaty jakis typ postaci, wybieraty sobie
pewien temat, na przyktad chaosu przestrzennego i kontrastowaty go z innym -
wizerunkami podkreslajgcymi tad. Jest tak w przypadku strony internetowej kolekgji,
gdzie obok samego archiwum zamieszczono kilka kuratorskich wyborow,

dokonanych przez fotografki, teoretykow i teoretyczki sztuki, poszukujqcych

odmiennego klucza formalnego czy tematycznego.

Bronitoym jednak decyzji autorow wystawy w MSN, swiadczgcej o kuratorskiej
skromnosci. Sposob prezentacji podqzajqcy za tematem fotografii i za kluczem
stosowanym przez autorke wydaje sie najbardziej neutralny. Dzieki temu spotykamy
sie z ,Zapisem” w jego formie najmniej ,przetworzonej” przez wspoétczesnq intencje

i dzisiejsze spojrzenie, w formie zaledwie zrekonstruowanej i ,odkurzonej’, mozliwie

bliskiej intencjom Rydet.

.Widok" 9 (2015) 3/1



Krzysztof Swirek Co odtwarza ,Zapis"?
Nie znikajq przez to pytania, do ktorych te fotografie prowokujq, wrecz przeciwnie,

tym silniej sie narzucajq. Przede wszystkim pytania o sens decyzji Rydet, by

rozpoczqc ten systematyczny projekt w catym jego imponujgco szerokim

i niedookreslonym zatozeniu. Czy ,Zapis” jest badaniem? Formaq przezycia

(,spotkania”, jak méwi autorka w dotgczonym do wystawy fragmencie

wideowywiadu, przeprowadzonym przez Jozefa Robakowskiego)? Na czym polega
politycznosc¢ tych obrazoéw, ktére z miejsca umieszczajg nas w centrum ztozonej

i delikatnej kwestii relacji miedzy spotecznq pozycjq patrzqcego a pozycjg modela?
Mit ,terenu”

W gablocie umieszczonej w miejscu, z ktdérego rozpoczynamy oglqgdanie wystawy,
odnajdujemy dyskretnie podang czesciowq odpowiedz na te pytania. Kilka zdjec
ukazuje Rydet przy pracy, jej gesto zapisany notes, wreszcie list zawierajgcy
koncepcje planowanej wystawy, do ktorej nie doszto. Wszystkie te artefakty
projektujq mit ,terenu”, dobrze znany w antropologii i socjologii. Mit badacza
pochtonietego przez obserwacje, przez prace z ludzmi, porzucajgcego wygodny
dystans, charakterystyczny dla pracy koncepcyjnej (w sztuce czy w nauce),
wystawiajgcego sie na catq ztozonosc i niejednoznacznosc tego, co zobaczy na
zewnqtrz studia artysty lub gabinetu etnografa. Wreszcie, jest to mit badaczki
oddanej produkgji kolejnych wariantéw i wyobrazaniu sobie przysztych uzyc¢ swojej

pracy.

Takie otwarcie wystawy oswietla seryjnosc¢ obrazow,
oszczednosc i linearnosc prezentacji. Sugeruje przede
wszystkim istnienie metody i dyscypliny pracy, ktora nie
szuka ,efektu” intencjonalnie, ale pozwala mu rozproszyc

sie w tysigcu obrazow rejestrowanych wedtug jednego

klucza. Zbliza to metode Rydet do jakiejs formy badania,

Zofia Rydet, Zapis socjologiczny 1978~
1990, © 2068/12/31 Zofia

choc niezupetnie. Zastanawiatbym sie tez nad inng

formutq wyjasniajgcq te procedure, zwigzan
4wyl jacatep < < < Augustynska-Martyniak; zdjecie

dostepne na licencji CC BY-NC-ND 3.0
swojq prace fotograficzng w okresie silnych wptywow PL

z systematycznosciq. Zofia Rydet zaczynata przeciez

fotografii humanistycznej. Podkreslajqg to takze autorzy kalendarium, zaznaczajgc
moment, kiedy poczqtkujgca fotografka oglgda paradygmatycznq dla tego nurtu

wystawe Edwarda Steichena ,The Family of Man”. Rydet stworzyta zresztg wtasne
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arcydzieto humanizmu fotograficznego, czyli serie Maty cztowiek, przypomniang kilka

lat temu przez warszawskq Fundacje Archeologie Fotogrofiie. Fotografka jednak na

tym etapie nie poprzestaje. Na pewno zna fotografie Diane Arbus (a przynajmniej

czyta o nich, o czym wspomina w prezentowanym na wystawie liscie) i na rozne

sposoby poszukuje wowczas wyjscia z estetyzujgcej ramy, w ktérej ukazuje sie

Innego pomnikowo, jako szczegdlny egzemplarz godny uniwersalnych cech gatunku

ludzkiego.

.Praca w terenie”, konfrontacja z wieloscig kontekstow spotecznych, wnetrz,
rodzajow zamieszkiwania, gustow estetycznych, wreszcie przestrzeni intymnych

i publicznych, jest takze sposobem na ocalenie humanizmu w innej formule.
Formule, ktéra bytaby mniej watpliwa, mniej paternalistyczna wolbec obiektu
fotografii, lepiej zdawataby sprawe z wielosci réznych uktadow, w ktorych tworzone
sq relacje spoteczne. Taka formuta poszukiwataby raczej estetyki zycia codziennego,

niz to zycie estetyzowata.

Dlatego przedsiewzigcie Rydet mniej ma wspodlnego z badaniem naukowym,

a wiecej z awangardowym gestem, ktéry Hal Foster definiowat jako probe badania
granic sztuki, jej instytucjonalnego przypisania, poszerzania jej publicznoécig. W ten
sposob mit ,terenu” wskazuje na inne jeszcze znaczenie niz to kojarzgce sie

z wytwarzaniem wiedzy: Rydet rozpoczyna ,Zapis”, nie okreslajqc, co wiasciwie ma
byc jego efektem. Czy dokumentalne archiwum, bedqgce odpowiedzig na pytanie, jak
Polacy zyja/zamieszkujq, czy raczej nasycony melancholiq portret krajobrazu,
naturalnego i symbolicznego, a moze rodzaj spotkania, w ktorym poszukuje sie tego,

co okresla napotkang forme zycia najsilniej?

To, co dla historykow i krytykow sztuki niegdys byto
wtasnie formq dokumentu i zapisu (na przyktad
.socjologicznego”), dzisiaj moze byc¢ odczytane zupetnie
inaczej. W szczegolnosci fotografia XXI wieku, afirmujgca

estetyke amatorskiej migawkowej rejestracji, korzystajgca

z efektoéw lampy btyskowej i proponujgca kadrowanie

Zofia Rydet, Zapis socjologiczny 1978~
1990, © 2068/12/31 Zofia

4
upozowane na przypadkowe i spontaniczne , pozwala

odczytac scisle estetyczny, a nie dokumentalny wymiar Augustynska-Martyniak; zdjecie
projektu Rydet. Pozostaje on oczywiscie tylko jednym dostepne na licencji CC BY-NC-ND 3.0

z wymiardw: nie jest ,prawdq” archiwum stworzonego PL
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przez fotografke, ale raczej tq jego stronq, ktérqg mozemy dostrzec dzieki szerszemu
kulturowemu prgdowi, ktéry uczynit styl migawkowej, amatorskiej fotografii

S
estetycznym fetyszem .

Jesli projekt Rydet byt awangardowy, to w tym sensie, ze jego intencje byty
niedookreslone i to niedookreslenie probowaty utrzymad (i wytrzymac). W efekcie
odpowiedz na pytanie, ,co zapisano w »Zapisie«?”, nie jest oczywista. Czy jest to
kawatek socjologii wizualnej, préba nowej formy estetycznej, czy forma badania
czegos, co bardziej konserwatywnie zorientowany odbiorca nazwatby ,kondycjq
ludzkq"? Nie istnieje zadna uprzednio zdefiniowana rama czy forma instytucjonalna,
dla ktorej projekt Rydet bytby przeznaczony. Nie jest takze oczywiste, dla jakiej

publicznosci powstat ani tez jakg publicznosc projektuje.
Socjologizm

To ostatnie pytanie otwiera temat socjologizmu projektu Rydet i wystawy w MSN.
Zgromadzone w ,Zapisie” obrazy sprawiajq wiele przyjemnosci rozmaitego rodzaju:
nostalgiczne wspomnienie estetycznych zwyczajow, ktorych juz nie ma, za chwile
komiczne kontrasty (ikona na tej samej scianie, co plakat z Hermaszewskim jest tylko
pierwszym z brzegu przyktadem), nie wspominajqc o rozkoszach voyeuryzmu,
przekraczajgcego podwdjng granice intymnych przestrzeni i czasu. Zdarza sie, ze te

rozne wrazenia wywotuje jeden i ten sam obraz.

Ten rodzaj oddziatywania, polegajgcy na mnozeniu przyjemnosci, na wystawianiu
widza na konfrontacje ze sprzecznymi znaczeniami, ale dziatajgcy takze jako
zaproszenie do przeglqgdania sie w lustrze ,Zapisu”, do wspominania minionych
estetyk zycia codziennego czy badania klasowej innosci, kaze przemyslec kierunki,
ktore w polskiej sztuce testowano na przyktad w latach 90. Stawia chocby pod
znakiem zapytania rodzaj symbolicznego (bo nie tylko estetycznego) elitaryzmu

i potepienia ludowej naiwnosci, ktéry byt charakterystyczny dla sztuki krytyczne).
Ukazuje tez w innym swietle petng wyzszosci i w gruncie rzeczy politycznie fatszywq
ironie, cechujgcqg banalizm spod znaku grupy tadnie i jej kontynuatoréw/epigondw.
Skandal projektu Rydet polega na tym, ze do swiata spotecznego innego nie
wchodzita uzbrojona we wtasciwe dla jej klasowej pozycji uprzedzenia. W ten
Sposob pozostatosc humanizmu, pewien rodzaj idealizacji klas nizszych, przystuzyta

sie, paradoksalnie, temu, by powstaty wizerunki bardziej wieloznaczne.
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Bo tez inny u Rydet nie jest innym kulturowym, jak w przypadku antropologicznie
zorientowanego koncepcji innosci, ale przede wszystkim innym klasowym, ale
uczestnikiem tej samej kuIturyB— przy czym owa wspodlnota kulturowa (nawet
okreslenie narodowa wazytoby w tym kontekscie zbyt duzo) znaczy tylko tyle, ze
odmiennosc tego innego nie chroni go przed spojrzeniem, ktore ocenia jego
dyspozycje estetyczne. Mamy tu petnq btyskotek estetyke ,wyboru koniecznosci”,
konserwatywnie zorientowany gust ludowy:; jest przytulnosc i dyscyplina nielicznych
whnetrz mieszczanskich, wreszcie surowosc formalna pracowni artystycznych (co
oczywiscie nie znaczy, ze wszystkie mieszkania klasy ludowej sq petne
porcelanowych figurek, a kazdy artysta zyje w rygorystycznej przestrzeni na modte
pracowni Jozefa Robakowskiego, o czym w dyskusji o innosci klasowej trzeba
pamietad). Sq to napiecia opisywane w Dystynkcji Bourdieu7, napiecia, jak
wspomniatem, od razu projektujgce polityczny wymiar stosunku do klas nizszych. Co
sie dzieje z ich estetykq, kiedy zostaje przedstawiona juz nawet nie w muzeum
fotografii, ale w Muzeum Sztuki Nowoczesnej, w tej enklawie dyskusji o najwyzszym

. . . .8
stopniu kulturowej prawomocnosci ?

Ciekawie rozktadato sie to w przypadku publicznosci, co
mozna byto zauwazy¢ nawet dzieki wyrywkowej
(uzbrojonej tylko w pewnq doze zawodowego treningu)
obserwacji. Mtodzi ludzie wyglgdajqcy na statych
bywalcoéw oglgdali zdjecia z powagq, zatrzymujqc sie przy

tych, ktére byty szczegdlnie interesujqce z estetycznego

Zofia Rydet, Zapis socjologiczny 1978~
1990, © 2068/12/31 Zofia

punktu widzenia: na ktérych kontrasty swiatta i szeroki
kqt obiektywu produkowaty szczegodlnie interesujqce Augustynska-Martyniak; zdjecie
.udziwnienie” codziennosci. Ale byta tez inna kategoria dostepne na licencji CC BY-NC-ND 3.0
widzow, ubranych w stylu znanym z metra w godzinach PL

szczytu. Ci szczegdlnie czesto chichotali, a nawet gtosno, dowcipnie komentowali

niektore fotografie. Nie mieli litosci dla paczek papierosow przywieszonych na

scianie, dla wycietych z gazet fotografii i catej reszty artefaktow gustu ludowego.

Obserwacje te, jak sie zdaje, ujawniajg szczegolny rodzaj doswiadczenia, z ktérym
,Zapis” musiat tych ironistow konfrontowac. Ich staranny styl zdradzat, ze nie nalezgq
do fotografowanego swiata wiejskich domow i matych, robotniczych mieszkan, ale

reakcje pokazywaty, ze w czasie oglgdania wystawy musieli pokrywac zazenowanie.
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Przeciez znali, jesli nie z wtasnego domu rodzinnego, to z mieszkan dalszej rodziny
czy przyjaciot te fotografie aktoréw obok religijnego oleodruku czy porcelanowej
figurki stojgcej na telewizorze. Wiele zmienito sie w polskim spoteczenstwie przez
¢wierc wieku, ale nie az tyle, by ,Zapis” przestat byc zwierciadtem, w ktérym mozna
dostrzec dialektyke polskich relacji klasowych z jej centralng figurg masowego

awansu. Masowego i - trzeba dodac - zawsze niepetnego (jak to awans).

Wreszcie na wystawie dostrzec mozna najbardziej dyskretny slad tej dialektyki, czyli
stosunek samych kuratoréw do materiatu na zdjeciach. W relacjach klasowych nie
ma zaskoczen: nawet w przypadku jednostek obdarzonych polityczng dobrg wolg
roznica klasowa w koncu przemowi. Autorzy komentarzy do poszczegolnych serii na
0got zachowali podziwu godny dystans, ale w pewnym momencie musiato nastqpic
jakies przeciqzenie czy pekniecie. | oto w komentarzu do serii Obecnosc, rejestrujqcej
powracajgcy w roéznych kontekstach wizerunek Jana Pawta ll, kuratorzy piszq:
.[n]iezamierzenie, Rydet ujawnia mechanicznosc i powierzchownos¢ ludowego kultu
papieskiego, opartg o gtdéd wizerunkow papieza Polaka”. Czytelnikowi tego
komentarza wypada od razu zapytac: ujawnia komu? W jakich warunkach? Nie
mowiqc o bardziej fundamentalnej kwestii: w jaki sposdb w ogdle autor tekstu

wyobraza sobie odczytanie ze zdjecia ,powierzchownosci” czegokolwiek?

Wizerunek papieza funkcjonowat w polskiej kulturze
w latach 80. inaczej niz po przetomie: nie jako obiekt
kultu, ale przede wszystkim jako polityczne znaczqce,
odwotujqgce sie do serii dyskursywnych napie¢ - na
przyktad pomiedzy swiatem tradycji a semiotycznym
wydrqzeniem ,swiata odczarowanego” peerelowskiej
wersji modernizacji albo miedzy jezykiem wartosci

9
a jezykiem rytuatu politycznego . W kodzie jezykowym

Augustynska-Martyniak; zdjecie

Zofia Rydet, Zapis socjologiczny 1978~
1990, © 2068/12/31 Zofia

klas ludowych wizerunek papieza oznaczat wygrywanie dostepne na licencji CC BY-NC-ND 3.0

jednego porzqdku dyskursywnego przeciwko drugiemu. PL

Z kultem, powierzchownym lub nie, ma to niewiele wspolnego; wiecej zas

z politycznym symbolizmnem i wykorzystaniem réznych ,emblematow” w dziataniach
wtadzy i wobec WJdezle. Zresztg mechanicznosc i powierzchownosé jest cechg
kazdego rytuatu: jesli juz o czyms swiadczy, to przede wszystkim o ideologicznej sile

11
motywu poddanego obowigzkowej repetycji, powtoérzeniu w szeregu kontekstow .
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Poswiecam temu szczegotowi tak duzo miejsca nie po to, by wygrywac jezyk
socjologii przeciwko zawodowemu jezykowi (i spojrzeniu) krytykow sztuki i kuratorow,
ani tym bardziej, by .denuncjowac” brak politycznej stusznosci, ale by podkreslic
zasadniczq wartosé, jakg ma estetyczny gest Zofii Rydet. Dokonanie tej translacji,
przeniesienia ludowej estetyki czy drogiej klasom nizszym konstelacji znaczqcych

w nowy kontekst instytucjonalny wystawia na probe polityczng i estetyczng
swiadomos¢ instytucji, publicznosci, krytyki. Kiedy Rydet podkresla (takze

w cytowanym juz wywiadzie przeprowadzonym przez Robakowskiego), ze wiele
nauczyta sie od ludzi, ktérych odwiedzata przez lata poswiecone ,Zapisowi”, nie
wykonuje tylko pustego gestu, zwyczajowego uktonu w strone innego - obiektu
obserwacji. Jej metoda i skutki, ktore powoduje (nie intencja autorki, a skutki,
mediowane zresztq przez instytucje i prace kuratoréw), jest zarazem gestem
awangardowym i przewrotng kontynuacjq humanizmu w nowy, duzo bardziej

nieoczywisty i politycznie ciekawszy sposob.
Post-Zapis

Wypada na koncu zadac pytanie o potencjalny antysocjologizm ,Zapisu” - o to
zatem, co opiera sie wpisaniu w porzqgdek wiedzy spotecznej. Jesli trzymac sie
komentarzy fotografki, trzeba wnioskowad, ze polityczne czy klasowe wymiary jej
projektu byty dla niej samej, delikatnie mowiqc, drugorzedne. Probowatem juz
sygnalizowac te ceche zbioru, trudnq do precyzyjnego nazwania i opisu,
wspominajqc o symbolicznosci, o nostalgii, wreszcie o estetycznych formach zycia:

wszystko to projektuje ,niesamowity”, surrealistyczny wymiar.

Byc¢ moze zabrakto na wystawie podzniejszych,
nienalezqcych do ,Zapisu” kolazy Rydet. Skoro na

wystawie jest czesc¢ Pre-Zapis, to przydatby sie takze jakis

Post-Zapis, poniewaz autorka zbioru natrafita wreszcie
na granice stosowanej przez siebie konwencji i jest to

czesc tej samej historii. Jesli Rydet dowiedziata sie

Wystawa ,Zofia Rydet. Zapis 1978-

czegos waznego w czasie swoich podrozy, jak twierdzita
. . . . ) 1990". Muzeum Sztuki Nowoczesnej w
w rozmowie z Robakowskim, to by¢ moze prébowata to
Warszawie
przekazac w tych pdéznych pracach, ktére wychodzq poza
rejestracje i scislej badajq ten trudny do uchwycenia wymiar krajobrazu i sposobu,

w jaki wpisana jest w niego niemal widmowa ludzka obecnosc.
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Postugujqgc sie tradycyjnymi opozycjami, mozna poszukiwac¢ granic socjologizmu

takze w perspektywie religijne]. W tych kategoriach daje sie interpretowac wiele
zgromadzonych na wystawie wizerunkoéw, najsilniej zas narzuca sie ta interpretacja

przy serii fotografii portretujqcych starsze osoby w zamieszkiwanych przez nie

pustych, ubogich lub chaotycznych przestrzeniach. Humanizm Rydet realizuje sie

tutaj za sprawq silnie nacechowanej religijnie figury blizniego: kogos samotnego,

stabego, oczekujgcego na smierc.

Ta granica socjologizmu wyznaczataby takze jakgs prowizoryczng granice projektu
fotografki, ktory pozostat przeciez otwarty i niezdefiniowany, co na rézne sposoby
nienachalnie sugerujqg kuratorzy wystawy. Odczytywatbym ,Zapis” wtasnie jako
prezentacje pozbawiong klucza, wydobywajqcq dzieki temu potencjat materiatu,
wizerunkow sytuujqcych sie gdzies pomiedzy quasi-naukowq obserwacjq a gestem
estetycznym, pomiedzy rejestracjq a poszukiwaniem (idealizowanego przez autorke)

,Spotkania”.

Przypisy

1 Na przyktad fotografie z serii Obecnosc pokazywano na wystawie ,Papieze”
w krakowskim MOCAK-u, kuratorka Katarzyna Wincenciak, 27 czerwca 2014

- 24 wrzesnia 2014.

2 Podczas wystawy (Julia Staniszewska, Zofia Rydet Maty cztowiek/Oczekiwanie,
kuratorka Julia Staniszewska, 10 marca 2011 - 22 kwietnia 2011, Galeria Asymetria)
i w publikacji - reedycji aloumu wydanego przez ,Arkady” w 1965 roku: Zofia Rydet,

Maty cztowiek, Fundacja Archeologia Fotografii, Warszawa 2012.

3 Hal Foster, Powrot Realnego. Awangarda u schytku XX wieku, przet. M. Borowski,

M. Sugiera, Universitas, Krakéw 2012, zob. np. s. 11, 46.

4 Ta nowa, pozujgca na surowosc, estetyka ma oczywiscie dtugq historie,
rozpoczynajqcq sie przede wszystkim od takich gestéw, jak wprowadzenie fotografii
amatorskiej w przestrzen galerii nie jako dokumentow spotecznych, lecz
petnoprawnych obiektow artystycznych, pozbawionych pseudosocjologicznego
wyjasnienia. Taki gest wykonat chocby Richard Prince, przenoszgc w przestrzen

sztuki amatorskie pin-ups z pism dla motocyklistow, zob. Luc Sante,
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Untitled (girlfriend) 1999, w: Rosetta Brooks, Jeff Rian, Luc Sante, Richard Prince,
Phaidon, New York 2011, s. 70-78.

S W wersji popularnej reprezentuje ten nurt na przyktad Terry Richardson.

6 W tym sensie czytatbym projekt Rydet wbrew tendencji etnograficzne;j:
poszukiwaniu kulturowych i tozsamosciowych réznic; czytatoym go raczej na tle
jednej roznicy, to znaczy roznicy klasowej. Takze w tym sensie jest to kontynuacja
wczesniejszej polityki humanizmu, skoncentrowanego wokoét postaci zwyktego
cztowieka lub, w wyrazniej politycznie zorientowanej wersiji, proletariusza.

O tendencji etnograficznej zob. Hal Foster, Powrdt Realnego..., s. 215-217.

7 Zob. Pierre Bourdieu, Dystynkcja. Spoteczna krytyka wtadzy sqdzenia,
przet. P. Bitos, Scholar, Warszawa 2005.

8 Prawomocnosc¢ te rozumiem, zndw za Bourdieu, jako rodzaj wtadzy symbolicznej,

realizowanej miedzy innymi jako wtadza okreslania jezyka, w ktérym mowimy nie

tylko o estetyce, ale tez o polityce i szerzej - sferze spoteczne.

9 Ta ostatnia opozycja przypominataby tezy o podstawach apolitycznosci klasy
robotniczej i jej niezdolnosci do myslenia w kategoriach strategicznych, jakie
stawiata Jadwiga Staniszkis. Zob. eadem, Samoograniczajqca sie rewolucja,
przet. M. Szopski, Europejskie Centrum Solidarnosci, Gdarsk 2010,

zwtaszcza s. 161-173.

10  Definicja symbolicznego ,emblematu” - zob. Alain Badiou, Demokracja jako
emblemat, w: Giorgio Agamben et al., Co dalej z demokracjq?, przet. M. Kowalska,

Instytut Wydawniczy ,Ksigzka i Prasa”, Warszawa 2012, s. 15.

11 Im bardziej oczywisty rytuat, tym silniejszy ideologiczny efekt: to temat znany
chocby z pism Louisa Althussera. Zob. np. idem, W imie Marksa, przet. M. Herer,

Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2009, s. 266-269.
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