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Michael Rothberg

Traumatyczne spotkania

przetozyta Katarzyna Bojarska

Kronika jednego lata (1961) stwarza okazje do powrotu do procesu uhistoryczniania
pamieci Zagtady, ktéry zachodzit w czasie trwania procesu Adolfa Eichmanna.

Cho¢ badacze Zagtady pomijali film Roucha i Morina, krytyka natychmiast uznata go
za wybitne dzieto niefikcjonalne. W eksperymencie tym Jean Rouch, znany przede
wszystkim jako tworca dziesigtek filmdéw etnograficznych o Afryce, kieruje swoje
spojrzenie na metropolie. Towarzyszy mu socjolog, Edgar Morin, oraz grupa mtodych
wspotpracownikow. Latem 1960 roku Rouch wysyta na ulice Paryza ludzi, ktorzy
majq pytac przechodnidw, czy sq zadowoleni ze swojego zycia: te sceny uliczne
przeplatane sq wywiadami przeprowadzanymi z pojedynczymi osobami i z parami
w przestrzeniach domowych, ale rowniez aranzowanymi spotkaniami grup oraz
dokumentacjq warunkoéw zycia francuskich robotnikow. Film, zauwazony ze wzgledu
na wczesne uzycie odniesien autoreferencyjnych, zawiera takze sceng, w ktérej
uczestnicy rozmow poproszeni zostali o komentarz na temat niemal ostatecznej
wersji filmu. Ponadto sami Rouch i Morin czesto pojawiajqg sie na ekranie: od sceny
poczgtkowej, w ktorej tworcy omawiajq swojq wizje filmu, po finat, retrospektywny
dialog umieszczony w afrykanskiej czesci paryskiego Musée de I'Homme.

Choc¢ w epoce kamery internetowej, telewizji ,reality”,
CHRONIQUE

D'UN ETE
Kroniki jednego lata, nalezy pamietac, ze na poczqtku lat (Paris 1060)

a szczegolnie Court TV, trudno uchwycic¢ innowacyjnosc

B60. XX wieku film Roucha i Morina byt radykalnym

-

eksperymentem estetycznym i socjologicznym, ktéry miat

duzy wptyw na francuskq nowq fale i ktérego
Jean Rouch, Edgar Morin, Kronika

najwazniejsze elementy oddziatujq do dzis. Jest on wazny jednego lata
przynajmniej z czterech powodow: ze wzgledu na swoje

miejsce w historii kina, stosunek do politycznej historii Francji, wktad

w intelektualng historie tego kraju i, wreszcie, role, jakq odgrywa w historii pamieci

Zagtady. Znaczenie Kroniki w historii kina wigze sie z powstaniem za jej sprawq
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nowego gatunku: czerpiqc z wczesniejszych dokumentalnych eksperymentow
Roberta Flaherty'ego i Dzigi Wiertowa (z ktérego koncepcji Kino-Prawdy wywodzi
sie termin cinéma vérité), tworcy Kroniki wychodzq poza nie - chodzi przede
wszystkim o sposob, w jaki wykorzystujq pojawiajgce sie innowacje dotyczgce
technologii obrazu i dzwieku filmowego. Co sie zas tyczy historii politycznej, w filmie
pojawiajqg sie odwotania do toczqcej sie woéwczas wojny algierskiej i procesu
dekolonizacji Konga; co wiecej, jak twierdzi Morin, byt to jedyny film, ktory w owym
czasie te wojne poddawat krytycel. Inspiracje Kroniki jednego lata wywies¢ mozna
z zycia codziennego jako kategorii, ktéra stata sie woéwczas podstawq teorii Henri
Lefebvre'a i samego Morina. Wreszcie, film Roucha i Morina jest dziwnym

i pominigtym gtosem na temat pamigci Zagtady.

W Kronice spotykajq sie te cztery tryby historii: film, polityka, idee i pamig¢, ktore
wchodzq ze sobq w dialog w efekcie szczegdlnego uzycia formy cinéma vérite.
Trzeba zauwazyc, ze Rouch i Morin nie majq jednorodnej wizji tego, czym jest i czym
by¢ moze cinéma vérite oraz jakie sq jego zadania®. Podczas gdy Morin twierdzit, ze
celem filmu jest dokumentowanie ,autentycznosci biegu 2ycic1"3 w konkretnym
miejscu i czasie (na przyktad w Paryzu latem 1960 roku), podejscie Roucha nazwadé
mozna raczej ,performatywnym”. Cinéma vérite, zauwazat, ,nie oznacza kina
prawdy, ale prawde kina"“. Oznacza to, ze Rouch uznaje kamere za ,srodek

pobudzajqcy”, ktéry ,inscenizuje [..] rzeczywistoéé"5

. wchodzqgc w rejestrowane
srodowisko i przeksztatcajqc je. Nawet jesli uznag, ze celowe i prowokacyjne
inscenizowanie poszczegodlnych scen ostabia autentyzm rejestrowania ,biegu zycia”,
forma cinéma vérite stanowi reakcje, choc nie jednoznaczng, na historyczne

imperatywy tego momentu.

To, ze Kronika jednego lata bedzie miata wptyw na rewizje
pamieci Zagtady i jej zwiqzku z dekolonizacjq, nie jest od
pierwszych scen oczywiste. Film rozpoczynajq ujecia
Paryza i jego przedmies¢, ktorym towarzyszy gtos Roucha

przedstawiajqcy projekt cinéma vérite: W filmie tym nie

grajq aktorzy, ale zyjq w nim mezczyzni i kobiety, ktorzy
poswiecili kilka chwil swojego zycia na ten nowy Jean Rouch, Edgar Morin, Kronika
eksperyment cinéma vérité’®. W kolejnej scenie Morin, Jjednego lata

Rouch i mtoda kobieta o imieniu Marceline siedzq przy kolacji, a Morin wyjasnia jej

charakter projektu: ,Rouch i ja chcemy zrobic film na nastepujgcy temat: Jak
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zyjecie? Jak zyjesz? Zaczynamy od Ciebie, a nastepnie bedziemy pytac inne
osoby"7. W tej scenie i w ciqggu kolejnych czterdziestu minut, w ktérych Kronika
obrysowuje kontury paryskiego zycia codziennego, trauma nazistowskiego
ludobdjstwa wydaje sie czyms niezwykle odlegtym. Marceline i inna kobieta, Nadine,
podchodzqg do przechodnidw, pytajqc ich, czy sq szczesliwi; w kolejnych ciasnych
mieszkaniach rézne pary opisujq szczegétowo swoje codzienne radosci i udreki;
robotnik Angelo i mtoda studentka z Afryki, Landry, rozmawiajgq na klatce bloku
mieszkalnego o rasizmie, konflikcie klasowym i spoteczenstwie konsumpcyjnym;

a zaniepokojony chtopak Marceline, student filozofii Jean-Pierre, opowiada

O uczuciu goryczy i niemocy.

W scenach tych jednak traumy drugiej wojny swiatowej pulsujg pod powierzchniq.
Na przyktad okazuje sie, ze mezczyzna, uczestnik rozmowy z parg matzenskq o jej
warunkach bytowych, ma za sobqg doswiadczenie deportacji, choc¢ ujawniono to
jedynie w opublikowanej wersji scenariusza. Innym razem zndéw - w nieco bardziej
dramatyczny sposoéb - kiedy Jean-Pierre skarzy sie, ze czuje sie ,wyruchanym”
osobiscie i politycznie ,impotentem”, Marceline przejmuje odpowiedzialnosc za jego
polityczny defetyzm i przyznaje: ,czesciowo przeze mnie poznates [..] wszystkich tych
ludzi gotowych ptakac z powodu swich politycznych doswiadczen. [..] W zasadzie ja
tez sie do nich zaliczam”. Marceline trzezwo stwierdza, ze probowata uszczesliwic
Jean-Pierre'a ,mimo wszystko” - kamera zjezdza z jej twarzy na ramie, na ktérym
widnieje obozowy tatuaz®, poswiadczajqcy, ze przezyta Auschwitz. Choc¢ Morin
twierdzi w kolejnej scenie, ze ich film ,do tego momentu ograniczat sie do
stosunkowo osobistego i jednostkowego swiata"®, to nadal niewypowiedziana
pamiec¢ okresu nazistowskiego i koncentracyjnego uniwersum wytania sie w scenie

z Jean-Pierre’em jako sita, ktéra wbija sie klinem w przestrzen publiczng i prywatng,

w polityczne kryzysy i codzienng intymnoéc’lo.

Kiedy wreszcie, po rozmowie z Jean-Pierre'em,
nazistowskie ludobodjstwo wytania sie explicite joko temat,
dzieje sie to w kontekscie dyskusji o wspotczesnym
rasizmie i walce o dekolonizacje Algierii i Kongoll. Tresc
tych dyskusiji i zastosowane do ich ujawnienia techniki

filmowe ukazujq zaréwno ruch od tego, co prywatne, ku

temu, co publiczne, jak i przekonanie, ze przestrzenie te

Jean Rouch, Edgar Morin, Kronika

spajajq ze sobqg traumatyczne skutki przemocy jednego lata
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politycznej. Z jednej strony mise-en-scene tej sekwencji przywodzi na mysl|
twierdzenie Morina, ze film przechodzi od tego, co osobiste, ku temu, co publiczne,
kiedy scena z parg w ciasnym mieszkaniu ustepuje miejsca scenom grupowym -

w jadalni, a nastepnie na tarasie na dachu restauracji (pierwsze ujecie znajdujqce;j
sie ponizej ulicy), i wreszcie dwom travellingom po ulicach miasta. Z drugiej strony,
wymiar osobisty wyraznie dominuje w filmie, a to, co publiczne, nieustannie go

nawiedza.

W tej sekwencji filmowcy wykorzystali serie zblizen na mowiqceych i stuchajqcych
sie nawzajem uczestnikow, przeplatajqc je co i raz poétzblizeniami, ukazujgcymi ich
jako grupe, oraz ujeciami kreconymi przez ramig jednego z nich, stwarzajgc tym
samym subiektywny punkt widzenia. Te stosunkowo ciasne, czesto subiektywne
ujecia, tworzq intymng wiez miedzy oglqgdajgcymi a filmowanymi, wiez, ktéra staje
sie podstawq iluzji rejestrowania zycia codziennego w dos¢ niezaposredniczony
sposob. A jednak to wtasnie w efekcie tej inscenizacji Kronika ukazuje zycie
codzienne jako przenicowane przez polityke i przemoc. Po pierwsze Rouch i Morin
filmujq swoich przyjaciot podczas poobiedniej dyskusji o wojnie algierskiej. Scena
swiadczy o ambiwalencji postaw Francuzow wobec tej wojny i ich cokolwiek
zdystansowanej reakcji (nawet w tak lewicowym srodowisku jak to). O ile

w poprzedniej scenie z Jean-Pierre'em i Marceline zycie codzienne zaktdcane jest

przez pamiec skrajnej przemocy, o tyle w dyskusji o wojnie w Algierii przemoc

panstwowa ukazana jest jako cos powszedniego, ,forma wzajemnego zwyczaju’, jak

skarzy sie mtody Régis Debray. Po wypowiedzianych przez niego stowach odezwy:
.Irzeba postawi¢ na to [..], zeby w korcu potozyc kres tej wojnie”, stycha¢ odgtosy
wystrzatéw z karabinu maszynowego, a na ekranie pojawiajq sie nagtowki gazet,
najpierw dotyczqce wojny, a nastepnie wydarzer w Kongu, ktore dopiero co
odzyskato niepodlegﬂoéc’le. Montaz nagtowkow gazetowych i wystrzatow z karabinu
- elementow przynalezqcych raczej do technik stosowanych w fabularnych filmach
akcji w celu wywotania dramatycznego napigcia - wzmacnia tylko wrazenie, ze rok
1960 to czas, w ktérym zycie codzienne i aktualnosc¢ wydarzen politycznych

przecingjq sie, nawet jesli opinia publiczna pozostaje obojetna.

W kolejnej scenie widzimy, jak w wyniku prowokacji filmowcoéw ujawniona zostaje
tozsamosc¢ Marceline jako osoby, ktora przezyta Auschwitz. Dzieje sie to podczas
dyskusji 0 wspotczesnym rasizmie i antykolonialnej solidarnosci wsréd

Afrykanczykow. Tto tej sceny, restauracja Totem w Musée de I'Homme, zyskuje
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dodatkowe znaczenie, kiedy zdajemy sobie sprawe, ze
muzeum to byto jednym z pierwszych miejsc, gdzie
podczas niemieckiej okupacji organizowat sie ruch oporu

i gdzie mieszczq sie etnograficzne artefakty zgromadzone
przez Marcela Griaule’'a podczas jego stynnej misji Dakar-

Dzibuti'®, Osobliwe jest jednak to, ze scene otwiera

umiarkowanie rasistowska wypowiedz samej Marceline:

Jean Rouch, Edgar Morin, Kronika

~Ja sama” - powiada - ,nie wysztabym za mqz za jednego lata
czornoskc’)rego"m. Tu nastepuje krotka wymiana zdan na

temat rasowych stereotypdw, ktorg przerywa Morin pytaniem o reakcje na
wydarzenia w Kongu i dwczesng walke rzqgdu Lumumby z belgijskimi sitami
wojskowymi. Landry, student z Wybrzeza Kosci Stoniowej, objasnia solidarnosc
Afrykanczykow reprezentujqcych rézne narodowosci z ruchem antykolonialnym,

a Marceline, by¢ moze starajqc sie zatrzec zte wrazenie wywotane

SWO0jq wczesniejszq wypowiedzig, wyraza zrozumienie dla stanowiska Landry'ego na
podstawie swoich wtasnych doswiadczen: ,Doskonale to rozumiem, poniewaz

choc to nie jest do konca dobry przyktad [..], ale jesli gdziekolwiek na swiecie
pojawiajq sie przejawy antysemityzmu [...], dotyczq one takze mnie [..]. Nie moge na
to pozwoli¢ [...] to dla mnie to samo’!®. Ochocze przejscie, jakiego Marceline
dokonuje, wprowadzajgc analogie migdzy antysemityzmem a kolonializmem,
Swiadczy o wrazliwosci historycznej sprzecznej z dyskursem wyjgtkowosci, ktéry
wkrotce zacznie dominowac, a woéwczas dopiero sie wytaniat. Dyskusja na

restauracyjnym tarasie na dachu o réznych formach uprzedzen odsyta takze do

pojawiajgcego sie w ostatnim stadium wojny algierskiej dyskursu rasy.

Zachecony by¢ moze wprowadzonq przez Marceline analogig miedzy

solidarnoscig Zydéw w obliczu antysemityzmu a solidarnoscig Afrykanczykéw

w obliczu kolonializmu, Rouch pyta studentéw-Afrykanczykow, Landry’'ego

i Raymonda, czy wiedzq, skqd pochodzi tatuaz Marceline. Nie wiedzq. Nastepuje
chwila zawstydzenia pomieszanego z zartami o mozliwym pochodzeniu tatuazu -
afektacja? Numer telefonu? Nastepnie, po tym, jak kamera zbliza sie do ramienia
kobiety i oddala, Marceline wyjasnia: ,0toz nie jest to numer telefonu [..]. W czasie
wojny bytam deportowana do obozu koncentracyjnego, poniewaz jestem Zydowka,
i to jest numer seryjny, ktéry mi nadano w obozie"'®. Nagte ujecie ogdlne ukazuje, ze

zazwyczaj gtosny Landry zamilkt. Raymond wie nieco o obozach, widziat jakis film,
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najpewniej Noc i mgte Alaina Resnais z 1955 roku. Ta scena, doskonaty przyktad
Rouchowskiego cinema verite jako prowokacji, wywotuje dyskomfort zarowno
widzow, jak i bohaterow (nawet sam autor wstydzit sie potem tego zabiegu).

W trakcie tej krétkiej sceny dochodzi do dziwacznego przemieszczenia: od
aktualnosci, ktorg sygnalizujq nagtéwki gazetowe i dyskusja o toczqeych sie
wydarzeniach, do pamigci zapisanej w formie tatuazu i wspomnieniu filmu
historycznego. Ponadto ustanawia sie tu niepokojqca hierarchia wiedzy: biali
Francuzi sq tymi, ktérzy wiedzqg, Landry i Raymond zajmujq pozycje tych, ktérzy nie
wiedzq, w koncu Marceline staje sie wcieleniem historii. Zwazywszy ze w roku 1960
poziom wiedzy o szczegotach nazistowskiego ludobdjstwa byt dosc niski,

ustanawianie takiej hierarchii wydaje sie wyjgtkowo wqtpliwe.

Po tej scenie ciecie przenosi nas do sekwencji, w ktorej
podagzamy za Marceline na Place de la Concorde,

a nastepnie na puste stragany Les Halles, podczas gdy
ona opowiada historie swojej deportacji i powrotu: jak
wywieziono jg wraz z ojcem, jak esesman bit jg ha oczach

ojca, z ktérym spotkata sie w obozie tylko ten jeden raz,

i 0 powrocie do domu bez ojca, do ocalatych cztonkéw

Jean Rouch, Edgar Morin, Kronika

rodziny. Tu ponownie istotnq role odgrywa sceneria, jednego lata
przyczyniajqgca sie do efektu naktadania sie na siebie

przesztosci i terazniejszosci, codziennosci i tego, co skrajne: niewinnie wyglqdajgcy
Place de la Concorde przywodzi Marceline na mysl jej aresztowanie, podczas gdy
architektura Les Halles jest echem dworca kolejowego, na ktory wrécita z obozu,
a zatem staje sie swoistym katalizatorem jej Swiadectwa. Pomieszanie przesztosci
i terazniejszosci - tam i tu - zostaje nastepnie wzmocnione przez sposob, w jaki
Marceline konstruuje swojq wypowiedz: ,| oto jestem na Place de la Concorde [..]
Wraocitam, a ty zostates. (Wzdycha) Bytam tam trzy miesiqce, zanim cie
zoboczy+c1m"17. Zwracajqc sie do ojca, Marceline sprawia, ze powstaje

widmowa przestrzen, w ktorej ptynnie przenikajq sie miejsca (obozy, Paryz) i czasy
(wojna, powojnie). Nawet jesli reszta filmu poswiecona jest bardziej przyziemnym
kwestiom (takim jok romanse i szczepienia), a sama Marceline gra juz mniej
centralng role, jej dramatyczne swiadectwo odciska $lad w pamieci widza (na co

wskazujg komentarze krytykéw i uczestnikow filmu).
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Narracja Marceline jest krotka i enigmatyczna, oglgdana wspotczesnie, brzmi jednak
zdecydowanie znajomo. Ta opowiesc o deportacji i powrocie do zrujnowanej rodziny
przywodzi na mysl liczne inne wspomnienia z obozow, a szczegdlnie trzeci tom
trylogii Charlotte Delbo Auschwitz et apres, w ktorym autorka zebrata krotkie
narracje ocalatych, skupiony na trudnosciach odnalezienia sie w powojennym
Swiecie spotecznym i rodzinnym18. Jednak jesli te elementy opowiesci Marceline
brzmiq dzis znajomo, dzieje sie tak dlatego, ze od lat 60. XX wieku opublikowano tak
wiele tekstow (m.in. samej Delbo), a inne odkryto na nowo (jak to byto w przypadku
Primo Leviego). Wéwczas historie zydowskich ofiar nazizmu dopiero zaczynano
poznawacd. Na dwa lata przed powstaniem filmu ukazaty sie Noc (La nuit) Elie
Wiesela i Ostatni sprawiedliwy André Schwarz-Barta (Le dernier des justes), dwa
teksty podstawowe dla tego, co miato stac sie literaturg Zagtady, jednak ksigzki te
jedynie retrospektywnie mozna postrzegac jako cze$¢ autonomicznego dyskursu.
W rzeczywistosci wypowiedzi samego Schwarz-Barta swiadczq o tym, jak istotnie

kontekst dekolonizacji przyczynit sie do powstania jego dzieta.

Sekwencja scen, ktéra przebiega od konfrontacji
Marceline i Jean-Pierre'a, poprzez dyskusje o wojnie przy
kolacji i dialog na tarasie na dachu, az po swiadectwo
Marceline, obejmuje serig réznego typu spotkan. Kazda

z trzech pierwszych scen inscenizuje kontakt miedzy

jednostkami wokot trudnych kwestii osobistych lub

politycznych, czwarta z nich zas ukazuje spotkanie

Jean Rouch, Edgar Morin, Kronika

przesztosci i terazniejszosci, dokonujgce sie w akcie Jjednego lata

ozywienia traumatycznych wspomnien. Ponadto zaréwno w obrebie
poszczegodlnych scenach, jak i pomiedzy nimi dochodzi do aranzowanych celowo
przez filmowcow spotkan miedzy réznymi historiami, miedzy przestrzeniq publiczng
i prywatnq, a takze miedzy praktykami zycia codziennego

a przemocq traumatyczng. Ta technika tworczych zestawien przywodzi na mysl|
dziedzictwo surrealizmu, ktéorym Rouch - podobnie zresztg jok Aimé Césaire -
nasigkt w mtodosci, przypadajqcej na lata 30. XX wieku w Paryzu. Mowa tu przede
wszystkim o koncepcji ,surrealizmu etnograficznego” Jamesa Clifforda, mieszczqcej
twoérczqg energie i metodologiczne nowatorstwo tej epoki. Zdaniem Clifforda
.surrealistyczna praktyka etnograficzna (..) atakuje to, co swojskie, prowokujqc

wtargniecie innosci - tego, co nieoczekiwane'°, Odnoszqc sie do obecnej
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w antropologii tendencji do produkowania spotkan, ,w ktérych odrebne
rzeczywistosci kulturowe zostajq wyrwane z kontekstu i na site umieszczone

w niewygodnym kontekscie”, Clifford sugeruje, ze ,surrealistyczny moment

w etnografii polega na tym, ze mozliwosci poréwnania znajdujq sie pod bezpieczng
presjq zwyktej niespéjnoéci"eo. Celem praktykowanych przez surrealistow
zestawien/zderzen byto uzyskanie dostepu do takich poziomow rzeczywistosci, ktére

pozostajg poza tym, co powszednie i Swiadome.

W Kronice jednego lata surrealistyczno-etnograficzna
metoda zestawier/spotkan ujawnia obecnos¢ w Paryzu
1960 roku dwoch innych ich form: traumatycznego
spotkania z pamieciq ludobdjstwa i niepokojgcego
spotkania ze skutkami kolonializmu. Oba pobrzmiewajq

po dzis dzien, ksztattujgc w niespodziewany sposéb

wspotczesng kulture francuskq. ,Razqgca bliskosc” tych

Jean Rouch, Edgar Morin, Kronika

dwodch form zestawien/spotkan, ktore w analizowanych jednego lata
scenach z Kroniki zdajqg sie wykraczac poza intencjonalne

manipulacje tworcow, powoduje ambiwalencje i dyskomfort, ale takze ujawnia
polityczng nieswiadomosc tego momentu historycznego: inskrypcje jeszcze
nieuswiadomionej pamieci w przestrzen miejskq i hierarchie rasy i narodowosci,
ktore nadal nawiedzajg nawet najbardziej postepowe sSrodowiska metropolii.
Podczas gdy wspodtczesnie dla wielu osob ta bliskos¢ wytwarza efekt ,czystej
niewspotmiernosci’, zestawienie skutkow nazistowskiego ludobdjstwa i kolonializmu
rzqdzi sie wiasnq logikq historyczng. Aby zrozumie¢ wage wiqczenia tych scen do
Kroniki, nalezy przywrdocic kontekst towarzyszqcy ich pojawieniu sie: dziwaczne
przemieszczenie, jakiego dokonuje ten film, od antykolonialnej aktualnosci do

pamieci ludobdjstwa, zyskuje tu dodatkowy wymiar.

Fragment ksiqzki Michaela Rothberga Pamigc wielokierunkowa. Pamigtanie
Zagtady w epoce dekolonizacji, ktéra ukaze sie w 2015 roku w serii Nowa
Humanistyka Wydawnictwa IBL PAN: czes¢ lll, Prawda, tortury, swiadectwo.
Pamiec Zagtady podczas wojny algierskiej, z rozdziatu Praca swiadectwa w epoce
dekolonizacji: Kronika jednego lata i pojawienie sie ocalatych z Zagiadyal.
Dziekujemy prof. Ryszardowi Nyczowi za zgode na przedruk tego fragmentu.
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Przypisy

1 Edgar Morin, Chronicle of a Film, w: Jean Rouch, Ciné-ethnography, przet. i red.
S. Feld, University of Minnesota Press, Minneapolis 2003, s. 261. Prawdq jest, ze
zaden francuski film nie traktowat wprost o wojnie w Algierii az do czasu jej
zakonczenia. Te, ktore probowaty o nief mowic nie wprost, takie jak Muriel Alaina
Resnais, byty niekiedy cenzurowane. Zob. Benjamin Stora, La gangrene et l'oubli. La

mémoire de la guerre d’Algérie, La Découverte, Paris 1991, s. 38-45.

2 Znakomite i niezwykle szczegdtowe omowienie tych napiec w koncepcji
i produkgji filmu, ze szczegdlnym uwzglednieniem debat o fenomenologicznej teorii
filmu André Bazina, zob. Sam Dilorio, Total Cinema: Chronique d'un été and the End

of Bazinian Film Theory, ,Screen” 2007, nr 1, s. 25-43.

3 Jean Rouch, Cineé-ethnography..., s. 229. Oryginalna francuska wersja
scenariusza uzupetniona o wazne materiaty znajduje sie w: Jean Rouch, Edgar

Morin, Chronique d’un été, Interspectacles, Paris 1962.
4  |bidem, s. 167.

S Ibidem, s. 100, 185.

6 Ibidem,s. 274.

7 lbidem, s. 275.

8 Ibidem, s. 303-305.

9 Ibidem, s. 305.

10 Materiaty paratekstowe sugerujq, ze az do tej sekwengji filmu jego tworcy
swiadomie wyttumili obecnosc¢ Zagtady. Nakrecona na samym poczgtku scena,

w ktorej Marceline opisuje swoje doswiadczenia, wypadta w montazu ostatecznej
wersji, choc znajduje sie w scenariuszu. To celowe wyttumienie wzmaga wrazenie,
podzielane przez filmowcow, ze poczgtek filmu jest ,jedynie osobisty”, natomiast
polityka wkracza w potowie filmu. Moim zdaniem te przestrzenie sie zazebiajq.
Znakomitqg analize sceny z Jean-Pierre’em przedstawia Rothman, ale moj ostry
sprzeciw budzi nieuzasadniona konkluzja, w ktorej autor stwierdza, ze ,kiedy Rouch

filmuje Marceline (...) symbolicznie tworzy dla niej i dla siebie obdz koncentracyjny”.
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Zob. takze swietng analize konstrukcji tej sceny zrobiong przez Sama Dilorio w filmie
kreconym kamerami dwoch réznych technologii. Jak podkresla autor, Rouch
podczas montazu usungt wazne odniesienia do Algierii, ktére pozwolityby zrozumied
zgorzknienie Jean-Pierre’a: byt on cztonkiem sieci Jeansona, ktérej wielu cztonkow
aresztowano na kilka miesiecy przed kreceniem filmu. Zob. William Rothman,

Documentary Film Classics, Cambridge University Press, New York 1997.

11 Na krotko przed powstaniem Kroniki Marceline Loridan i Jean-Pierre Sergent
(petne imiona i nazwiska bohaterow) zrobili wspdinie film o rewolucji w Algierii,
zatytutowany LAlgerie, LAnnée Zero. Loridan wyszta takze za mqz

za holenderskiego dokumentaliste Jorisa lvensa i wraz z nim zrobita dwadziescia
filmow w roznych miejscach swiata, w tym prace wyrazajgce sprzeciw wobec wojny
w Wietnamie oraz dwunastogodzinny film o Chinach i zachodzgcej tam rewolucji
kulturalnej. W 2003 roku Marceline Loridan-lvens wyrezyserowata swoj pierwszy
film fabularny La petite prairie aux bouleaux, historie ocalatej z Zagtady, ktéra

wraca do Auschwitz po wielu latach.

12 Jean Rouch, Ciné-ethnography..., s. 306-307. Korzystajqc z pierwszych
niezmontowanych nagran do filmu, Dilorio dowodzi przekonujgco, ze Rouch i Morin
wycieli znaczng czesc materiatu politycznego, ktory nakrecili: ,Scisty zwigzek miedzy
kolonializmem a okupacjq systematycznie rozluzniat sie w ostatecznym montazu.
Tresci polityczne zredukowano do ich spektralnej obecnosci: staty sie one widmem,
ktére nawiedza ten film i jego bohaterow”. Choc zgadzam sie z Dilorio, ze ostateczna
wersja filmu nie zawiera duzo radykalnych tresci politycznych, to jednak ukazane

w dziele powiqzania miedzy Algierig a Auschwitz uwazam za politycznie wazkie

w tym konkretnym momencie we Francji. O zaangazowaniu tego filmu

w owczesng polityke pisze takze lvone Margulies, Chronicle of a Summer (1960) as
Autocritique (1959). A Transition in the French Left, ,Quarterly Review of Film and
Video” 2004, nr 3, s. 173-1985.

13 Zob. James Clifford, Kfopoty z kulturq. Dwudziestowieczna etnografia,
literatura i sztuka, przet. E. Dzurak et al., Wydawnictwo KR, Warszawa 2000, s. 162.
Rouch pisze o tym muzeum w eseju The Mad Fox and the Pale Master. Innq,
fascynujgcq w kontekscie pamieci wielokierunkowej, postaciq jest Germaine Tillion -
przez pewien czas kierujgcg komaorkq ruchu oporu w Musée de I'Homme. Zmarta

w 2008 roku w wieku 101 lat, Tillion byta antropolozkq, ktéra w trakcie drugiej
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wojny swiatowej pracowata w Algierii, a nastepnie z powodu swojej dziatalnosci

w ruchu oporu zostata deportowana do Ravensbrick. W ksiqzce Ravensbriick
(Editions de la Baconniere, Neuchdtel 1946) opisata swoje doswiadczenia obozowe,
zas w Les ennemis complémentaires (Editions de Minuit, Paris 1960) wojne

w Algierii. Poruszajqgcy hotd wobec Tillion i jej poczucia sprawiedliwosci ztozyt
Tzvetan Todorov w ksigzce Hope and Memory. Lessons from the Twentieth Century,

przet. D. Bellos, Princeton University Press, Princeton 2003.
14 Jean Rouch, Ciné-ethnography..., s. 307.

15 Ibidem, s. 310.

16 Ibidem, s. 311

17 Ibidem, s. 312.

18 Charlotte Delbo, Auschwitz and After, trans. R. Lamont, Yale University Press,
New Haven, CT 1995, s. 343-354. O Auschwitz and After pisatem w Traumatic
Realism. The Demands of Holocaust Representation, University of Minnesota Press,
Minneapolis 2000, s. 141-177. W rozdziale 7 analizuje prace Delbo o Auschwitz

z perspektywy jej sprzeciwu wobec wojny w Algierii.

19 James Clifford, Kfopoty z kulturq..., s. 161-162. Cliffordowi blisko tu do sposobu,
w jaki Rouch opisat nastepnie sceny z udziatem Marceline: ,Nagle doszto do
spotkania miedzy dwiema niezwyktymi rzeczami, ktore normalnie nie sq ze sobg
powiqzane, i w wyniku tego spotkania powstata struktura”. Cyt. za Ellen Freyer,
Chronicle of a Summer - Ten Years After, w: The Documentary Tradition, red. L.

Jacobs, W.W. Norton and Company, New York 1979, s. 441.

20 Ibidem, s.162. Z kolei Mick Eaton opisuje surrealizmn Roucha jako ,surrealizm
przekazywany w motywie spotkania”. Zob. Mick Eaton, The Production of Cinematic
Reality, w: Anthropology, Reality, Cinema. The Films of Jean Rouch, red. M. Eaton,
British Film Institute, London 1979, s. 50. O Rouchu i surrealizmie, zob. takze
Jeanette DeBouzek, The Ethnographic Surrealism of Jean Rouch, ,Visual
Anthropology” 1989, nr 3-4, s. 301-315, a szczegolnie 311-312 (polski przektad:
Etnograficzny surrealizm Jeana Roucha, przet. S. Sikora, ,Konteksty. Polska Sztuka
Ludowa” 1992, nr 3-4, s. 151-156), a takze komentarze samego Roucha w The Mad
Fox and the Pale Master (Jean Rouch, Ciné-ethnography..., s. 102-126).
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21  Choc¢ w polszczyznie przyjeto sie ttumaczyc angielskie stowo survivor jako
ocalony, w przektadzie konsekwentnie postuguije sie okresleniem: ocalaty/ocalata.
Chodzi bowiem o te osoby, ktére ocalaty z Zagtady, czy tez przezyty drugq

wojne swiatowq, obozy, wiezienia etc., ale niekoniecznie i nie zawsze zostaty przez
kogos ocalone. Niekiedy ich ocalenie - co wiemy z licznych zrodet - byto absurdalnie

przypadkowe [przyp. ttum.].
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