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Katarzyna Bojarska

myslenia o wojnie

~Wojna i pokéj”, zespét kuratorski: Magdalena Linkowska, Pawet
Leszkowicz, Tomasz Kitlinski, Galeria Labirynt w Lublinie, 11 wrzes$nia -

31 pazdziernika 2015

Dziwne uczucie: leze¢ tak w ciemnosci i wstuchiwac sie w warkot szerszenia,
ktory w kazdej chwili moze smiertelnie ukgsic. Ten dzwiek przerywa prowadzone
systematycznie i spokojnie rozmyslania o pokoju. A tymczasem to przeciez
witasnie ten dzwiek - znacznie bardziej niz modlitwy i hymny — powinien nas do

rozmyslania o pokoju przymuszac.

Virginia Woolf, Rozmyslania o pokoju podczas nalotu bombowego1

W tekscie listu-pastiszu do Muzeum Wojska Polskiego z 2010 roku, zatytutowanym
DIE SOLDATEN - czyli propozycja mojej wystawy dla Muzeum Wojska Polskiego
w Warszawie, Pawet Leszkowicz, wiedziony checig pomocy ,instytucji w kryzysie”,

pisat:

W polskiej sztuce od kilkunastu lat rozwija sie energetycznie nowa
ikonografia militarna i zotnierska. Pora w koncu zapomniec o Kossakach
i Gierymskich i pozwoli¢ sobie na nowy poczqtek — na miare nowej epoki,
gdy nasi zotnierze sq na globalnych frontach. Obowiqzkiem jakiegos

muzeum jest poswigcenie uwagi tej nowej wers;ji downychjunokéwe.

Prace, ktore go wowczas zajmowaty, nazywat ,stawnymi nowymi zotnierskimi
dzietami”. Wyliczat przy tym ,rozkosze, jakie oferuje nowa ikonografia zotnierza
polskiego”, dowodzqc, ze dopdki MWP z nimi sie nie zmierzy, nie pozna tej sztuki i nie

wiqczy jej w swoj program, nie bedzie instytucjg na miare swoich czaséw. Nie wiem,
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czy autor otrzymat jakgkolwiek odpowiedz na

SwWojq propozycje; militarystyczna wyobraznia historyczna
raczej nie dyskutuje z tego typu postulatami, gdyz
musiataby otworzy¢ sie nie tylko na rozkosz, ale tez na
krytyke. Wiem natomiast, ze MWP z propozycji nie

skorzystato, a sam autor piec lat pdzniej wykorzystat

poczynione wowczas obserwacje i zebrany materiat do
pracy nad wystawg w lubelskiej galerii Labirynt, Od lewej: Zofia Kulik, Monstrancjaii

. . . Ksiez ka, i Kol ,
zatytutowanq przewrotnie ,Wojna i pokdj”. slezycowa czaszia, z seril Rolumny.

1995; Natalia LL, z serii Erotyzm
Dlaczego uznatam ten tytut za przewrotny? Po pierwsze — rwegi. 2006; Anna Baumgart, La

. . . . chinoise, 2010; Twozywo, Kied
ze wzgledu na nawigzanie do Totstojowskie] et worywe. Hedy

wreszcie bedzie wojna, 2001; w gtebi:
historiozoficznej refleksji z powiesci pod tym samym

Edward Krasinski, Bitwa pod
tytutem. Po drugie - na co wskazuje forma zapisu Grunwaldem, 1997
zarowno tytutu wystawy, jak i otwierajgcego katalog

eseju Pawta Leszkowicza: Wojnalll i pokdj? - dlatego, ze ,pokdj” mozna tu

odnosic¢ wytgcznie do pustego miejsca czy znaku w sensie psychoanalitycznym i do
przestrzeni zycia w znaczeniu potocznym (np. pokoj dzienny, pokdj goscinny). Nie jest
on bowiem antonimem wojny, gdyz czegos takiego, jak zdajq sie sugerowac tworcy
wystawy i zebrani na nigj artysci, po prostu nie ma. | nie jest to konstatacja

odosobniona, a raczej jeden z wielu gtoséw (w Polsce i zagranicq).

Szybki rzut oka na polskg scene teatralng ostatnich lat - Niech zyje wojna!!l Pawta
Demirskiego i Moniki Strzepki, spektakl inspirowany kultowym serialem Czterej
pancerni i pies (Teatr Dramatyczny im. Jerzego Szaniawskiego w Watbrzychu,
2009); Wojna i pokdj (fantazja na temat powiesci Lwa Totstoja) Marcina Libera

w stotecznym Teatrze Powszechnym (2014); Wojna nie ma w sobie nic z kobiety na
podstawie prozy Swiettany Aleksijewicz w rezyserii Krzysztofa Popiotka (Olsztyriski
Teatr im. Jaracza, 2015); Krolowa Margot. Wojna skoriczy sie kiedys Tomasza Jekota
i Wojciecha Farugi (Teatr Polski Bielsko-Biata 2014) czy wreszcie Wojny, ktorych nie
przezytam Weroniki Szczawinskiej i Agnieszki Jakimiak (Teatr Polski w Bydgoszczy,
2015) - pozwala dostrzec pewnq tendencje przynajmniej lub moze kompulsje, ktorg
bez wqtpienia jest przymus myslenia i mowienia o wojnie jako nieprzezytym
doswiadczeniu i problemie, z ktérym nie sposob sie uporac, ale i ktérego nie sposob

porzucic.
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O wojnie chciatoby sie myslec jak o traumie. Tymczasem
widze to nieco inaczej. Kaja Silverman w ksigzce Male
Subjectivity at the Margins wprowadza koncepcje
~dominujqcej fikcji” - mechanizmu, za pomocq ktérego

spoteczenstwo ustanawia swojg tozsamos¢, bazujge na

zamknieciu, utrwaleniu i umocowaniu znaczenia, Nna nie-

Na pierwszym planie: Tomasz Kozak,

uznawaniu nieskonczonej gry roznic. ,Dominujqgca fikcja”

. , Autoportret jako Tomasz Didymos,
wyodrebnia z catego repertuaru kulturowych obrazéw,
2003; w gtebi od lewej: Hubert

dzwiekow i narracji te, dzigki ktorym konwencjonalny Czerepok, z serii Seanse  okropnosci
podmiot psychicznie spaja sie z porzgdkiem wojny, 2008: z serii Aeropiktura,
symbolicznym. To co$ wiecej i cos innego niz system 2007; Maurycy Gomulicki, Pink Scud,

ideologiczny, poprzez ktéry przezywa sie wyobrazeniowq ~— 2019 Zbigniew Libera, Ostateczne

wyzwolenie |i Ostateczne wyzwolenie

relacje z porzgdkiem symbolicznym. Silverman powotuje 11 2004

sie na to, co Ernesto Laclau nazywa ,wolqg totalnosci” (czy

tez catosci): dominujqca fikcja neutralizuje sprzecznosci, ktore organizujg
spoteczenstwo, by zaprowadzi¢ rzqdy jednego, spojnego porzqdku3. W ujeciu
Silverman z traumq historyczng mamy do czynienia wowczas, gdy dojdzie do
zachwiania tego mechanizmu: do pojawienia sie rozbijajgcej porzqdek sprzecznosci.
Trauma historyczna zrywa, a nawet znosi to, co spoteczenstwo uznaje za swojq
master narrativei ,immanentnqg koniecznosc” historyczng. W tym sensie w polskim
kontekscie wojna nie wydaje sie trauma historycznq. Przeciwnie: jak kiedys$ nieco
prowokacyjnie stwierdzita podczas zajec z historii kultury XX wieku profesor
Matgorzata Szpakowska, nalezatoby na powaznie zastanowic sig, czy o istotnym
zerwaniu polskiej dominujgcej narracji nie swiadczy raczej to, ze od czasu
powstanczego zrywu w 1944 roku nie doszto w Polsce do przelewu krwi i ze

polityczna transformacja 1983 roku dokonata sie w sposob pokojowy.

Dla twoércow wystawy punktem wyjscia jest spostrzezenie, ze tematyka wojenna
pojawia sie w sztuce od zawsze; mozna zaryzykowac teze, ze bez wojny sztuka

w ogodle by nie istniata. We wspomnianym artykule DIE SOLDATEN Leszkowicz pyta:
Jak ma wyglgdac wspotczesna sztuka o wojnie, o zotnierzach iich przezyciach,
cierpieniach i rozkoszach?"?. Wystawa (przygotowana wspdlnie z Tomaszem
Kitlinskim i Magdaleng Linkowskq) jest kolejnym krokiem w probie odpowiedzi na to
pytanie - jej rozwinieciem i sproblematyzowaniem. Kuratorzy dobierajq prace

polskich artystow i artystek konfrontujqcych sie nie tyle z obrazem wojny, ile z jej
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(nie)obecnosciq: (nie)doswiadczaniem, przeczuwaniem, projektowaniem,
pamietaniem. Od razu chce powiedziec, jok duze znaczenie ma dla mnie (ale i dla

samej wystawy), tak widoczny i istotny udziat gtosu kobiecego.

Leszkowicz wyrdznia dwie zasadnicze tendencje sztuki
podejmujqcej te tematyke: takq, ktora ukazuje tragedie
wojny, oddaje hotd ofiarom, upamietnia i uwzniosla
doswiadczenie bojowe, oraz takq, ktéra podejmuje

krytyke wyobrazen i ideologii wojennej, czy tez, by

postuzyc sie nieco innym stownikiem, przepracowuje

Od lewej: Joanna Rajkowska,

te problematyke, koncentrujqgc sie na refleksji nad jej

. . . , Progress, 2014; Zbigniew Libera,
reprezentacjq. W tym drugim nurcie (ktéry zresztq
Ostateczne wyzwolenie |i Ostateczne

dominuje na wystawie) nalezatoby lokowac dzieta, ktore - wyzwolenie Il, 2004
w rézny sposob - wojnie sie sprzeciwiajq. Przy czym nie

jest to raczej sztuka dokumentujqca czy aktywistyczna (cho¢ znajdziemy tu rowniez
Lartystow-aktywistéw”) - taka, ktérg mozna by uznac za rodzaj interwencji
dziennikarskiej, reporterskiej czy wprost politycznej; mamy tu raczej do czynienia

z krytyczng analizg dyskursow wojennych, z analizqg prowadzong ,z wnetrza wojny”.

Chodzi mi nie tyle o to, ze wojna to aktualny problem polityczny, ktérego my, jako
globalna publicznose, jestesmy posrednimi swiadkami, ale raczej o to, ze - jak
dowodzili praktycy psychoanalizy — wojna jest w kazdym z nas. Nie jako efekt
oddziatywania zewnetrznej sity kulturowej, lecz bardziej jako predyspozycja
nieswiadomosci, przyrodzona agresja i poped destrukcyjny5. Ta nieswiadoma,
wewnetrzna tresc¢ psychiczna wydostaje sie na powierzchnie w stanach wzmozonej
przemocy skierowanej na zewnqtrz. Dlatego, na przyktad, w nastepstwie wydarzen
11 wrzesnia 2001 roku amerykanska historyczka i krytyczka sztuki Lynda Nochlin
ostrzegata przed zagrozeniem jak najbardziej realnq i aktualng regresjq do
heroicznej meskosci, wzywajgc w jej obliczu do feministycznej mobilizacji zaréwno
teoretycznej, jak i oktywistycznejs. To wezwanie jest echem etycznego projektu
polegajgcego na przyjeciu odpowiedzialnosci za nieswiadomosc, za jej (a wiec
naszq) inklinacje ku Wojnie7 - projektu, ktory zaproponowat wtoski psychoanalityk

Franco Fornani, autor Psicoanalisi della guerra atomica (1964).

Tak pojeta odpowiedzialnosc za wtasng nieswiadomosg, jak twierdzi Jacqueline

Rose, pomaga zerwac z koniecznosciq powtarzania i niekontrolowanego
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odgrywania nieuswiadomionych schematéw®. To, co
najbardziej dezorientuje i rozczarowuje, to, czego
potencjalnie mozna by sie ba¢ w nas samych, zostaje
przyjete joko fakt - i dzieki temu mozemy przestac

rozpaczliwie szukac zrodet zta i zagrozenia na zewnqtrz,

w innych, przypisujqgc im wszystko, co jest nie do przyjecia

Od lewej: Tomasz Kozak, Polacy!

W Nnas somychg. Ustanowienie takiej indywidualnej

. . L. T . Jeszcze jeden wysitek!, 2004; Edward
odpowiedzialnosci ma stac sie pierwszym krokiem ku
Krasinski, Bitwa pod Grunwaldem,

1997; Maurycy Gomulicki, Pink Scud,
przeciwdziatania wojnie, reparacyjnego instrumentu 2015

stworzeniu nowych spotecznych instytucji do

politycznegolo. Nie ma zatem sensu pytanie, jak uwolnic sie od wojny. Wazniejsze
wydaje sie raczej zrozumienie leku przed nig, obsesji na jej punkcie, rownoczesnej

fascynacji i odrazy.

Sq na tej wystawie prace bardziej dosadnie i bezposrednio odnoszqce sie do
ikonografii przemocy, cierpienia i upodlenia ciata (m.in. cykl rysunkow Seanse -
okropnosci wojny Huberta Czerepoka); sq prace rozbrajajqce fantazmat
martyrologiczny (Nerwica romantyczna Tomasza Kozaka) i wzniosto$¢
umundurowanego ciata (KW WP Artura Zmijewskiego). Istotnym elementem
(mozna powiedzie¢, ze nawet dominujgcym) jest feministyczna z gruntu krytyka
patriarchalnej mocy agres;ji (i jej organizacji), kultu sity i przemocy seksualnej,
stajgcymi sie rowniez strategiami prowadzenia wojny (Erotyzm trwogi Natalii LL,
Swieze wisnie Anny Baumgart, Progress Joanny Rajkowskiej, Wojny etniczne Zofii
Kulik, Kara i zbrodnia Katarzyny Kozyry). Waznq role odgrywajq niemal abstrakcyjne
i W pewien sposob piekne przetworzenia medialnej ikonografii wspotczesnie
toczonych wojen (Szpara w podfodze Dominika Lejmana, white submarine Tomasza
Bielaka), a takze prace wytaniajqce ze wspotczesnego pejzazu medialnego znaki

i symptomy karmiqcej sie przemocq i zarzqdzajqcej lekiem witadzy, czy to politycznej
(Sztuka to potegal Jézefa Robakowskiego), religijnej (Audi HBE 114 Mirostawa Batki),
czy ekonomicznej (Rafat Jakubowicz). Szczegdlnie docenione przez Leszkowicza
zostajq zabawy wojennym fetyszem oraz igranie z fetyszyzacjg wojny (Bogustaw
Bachorczyk w swietnych kolazach, Maurycy Gomulicki w PINK SCUD i Edward
Krasinski w Bitwie pod Grunwaldem). Osobnym, mocno wybrzmiewajgcym gtosem
sq gabloty z zebranymi resztkami zgtadzonego przez wojne intymnego swiata (Fuga

pamieci Krystiany Robb-Narbutt).
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Zestawienia tych prac zaskakujq. Chwilami wydajq sie nieoczywiste, innym znéw
razem - dyskusyjne czy wrecz irytujgce. | choc irytacja to moze nie do konca trafione
stowo, oddaje ono w jakims stopniu to, co osoba odwiedzajgca wystawe odczuwa

w obliczu napotykanych obrazéw i dzwiekdw: rozdraznienie przypominajqce to
nieprzyjemne uczucie, kiedy niby wszystko jest jasne (nie chcemy wojny, wszedzie
wystepuje przemoc i niesprawiedliwosé), ale w efekcie pozostaje to bez znaczenia,
czy tez nie przektada sie na rzeczywistosc. Nie znaczy to chyba, ze sztuka tu
zawinita, bo pozostata nieskuteczna, ale ze dominujqca fikcja otepita nas i odretwita
- nas, czyli globalng publicznos¢ wojny, bohaterdw tej historii. Jak pisze Judith

Butler,

praktyki wojenne opierajqg sie na oddziatywaniu na
zmysty, ksztattujq je do selektywnego postrzegania
Swiata, znieczulajq nasze reakcje afektywne na

pewne obrazy i dzwieki oraz wyjaskrawiajq reakcje

na inne. To dlatego wojna dqzy do podwazenia

demokracji zmystowosci, wprowadza restrykcje co do

Od lewej: Jézef Robakowski, Sztuka to

tego, co mamy czug, i programuje do odczuwania
. . . . . . potega!, 1985; Krzysztof Wodiczko,

szoku i oburzenia w obliczu jednej ekspres;ji

Hiroszima, 1998; Hubert Czerepok,

Little Boy, 2010; Zofia Kulik, Wojny

etniczne, 1995-2012; Krystiana Robb-

przemocy, a chtodnej wyzszosci w obliczu innejll.

Mozna powiedziec, ze ,Wojna i pokoj” przyczynia Narbutt, Fuga pamieci, 2006
sie znacznie do afektywnego przeprogramowywania,

ktore nie odbywa sie ani gwattownie, ani na sposéb dydaktyczny. Tworcy

wystawiajg nas na kolejne uderzenia: jedne z nich odczuwa sie mocniegj, inne
pozostajq niezauwazone, gdyz trafiajqg na niewtasciwy grunt. Nie jest to zarzut,

a raczej stwierdzenie odnotowujgce nierobwnomierny podziat zmystowosci w obliczu

obrazoéw przemocy.

Kiedy w 2012 roku odwiedzitam znakomitq wystawe Zbigniewa Libery ,Szczesliwi,
niewinni i bezduszni” w galerii ,Bron i barwa w Polsce” w Muzeum Narodowym

w Krakowie, zdatam sobie sprawe - po raz pierwszy chyba tak dobitnie - jak
wyglqda konstruowanie takiej fikcji: jak sie jq inscenizuje, przekazuje i performuje
przy pomocy widowni. Muzealne, niby-historyczne zabawy z bronig (i barwq) to nic
smiesznego - samo mieso fantazmatu i niezbity dowdd na zywotnosc¢ polskiego

ducha walecznosci. Wystawa ,Wojna i pokdj” proponuje gre w wojne (jej
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wywotywanie z pamieci i z nieswiadomosci zaréwno zbiorowej, jok i indywidualnej)
przy uzyciu obrazowych skojarzen i reminiscencji. Tworcom, jesli dobrze uchwycitam
ich intencje, zalezato - podobnie jak kuratorowi wystawy, Dominikowi Kurytkowi — na
przyznaniu odbiorcy roli aktywnego gracza: kogos, kto rozpoznaje, kto przypomina
sobie, zauwaza. Kto odczuwa wstyd i odraze, podniecenie i rozbawienie, smutek

i groze. W tak zaaranzowanej sytuacji spotkania z wojng pojawiajq sie wrazenia -
wspomnienia i reminiscencje - o duzym tadunku afektywnym, duzym potencjale
pobudzania. Nie wszystkie z nich mogg w tej konkretnej sytuacji zostac¢ oswojone:

ten nieopanowany naddatek zostaje, niszczqc szczelng powtoke dominujqcej fikeji.

Ciekawq perspektywe dla myslenia o wystawie odnalez¢
mozna w ksigzce Ramy wojny, w ktorej Judith Butler
krytycznie przepisuje psychoanalityczng koncepcje
Melanie Klein. Butler powtarza za niq, ze nasze reakcje

moralne wiqzq sie z zagrozeniem zycia, a wiec

i z przetrwaniem. Jednak inaczej niz autorka Zawisci

Na pierwszym planie: Hubert

i wdziecznosci Butler lokuje to przetrwanie w relacyjnosci,

. . L . . Czerepok, Little Boy, 2010; w gtebi od
wskazujqc, ze nasze przezycie zawsze zalezy od relacji
lewej: Mirostaw Batka, Audi HBE F144,

wobec innych - tych, bez ktérych nie jestesmy w stanie 2008; Krzysztof Wodiczko, Hiroszima,
istniec¢. To wtasnie w tym, co poza mnq i co ode mnie nie 1998: Jézef Robakowski, Sztuka to
w petni zalezne, zawierajq sie warunki zachowania potegal, 1985

mojego zycia. Pisze:

Kiedy staram sie utrzymac cie przy zyciu, to nie tylko dlatego, ze staram sie
zarazem zachowac moje wtasne zycie, ale tez dlatego, ze to, kim ,ja" jestem
bez twojego zycia, obraca sie w pyt. Musimy nauczyc sie nowego sposobu
myslenia o zyciu jako o takim wtasnie ztozonym, petnym namietnosci

i antagonizmow, ze swej istoty koniecznym zestawie stosunkow z innymila.

Butler interesuje zatem szczegolna ,spoteczna ontologia’, ktora, jok zauwaza, byta
catkowicie poza horyzontem Klein. Ta koncepcja koresponduje z przedstawiong
wczeshiej koncepcjq odpowiedzialnosci za nieswiadomose. Wzajemna zaleznosc
jednego istnienia od drugiego wiqze sie z radykalng wrecz kruchosciq zycia

w aktualnej sytuacji bio-politycznej, gdy kazdy staje sie uczestnikiem toczqcej sie
wojny. Wojny, w ktérej moze stracic zycie, a jego zachowanie zalezy wytqcznie od
systemu zaleznosci, w jakim sie aktualnie (w konkretnej wojny) znajduje.
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Konczqc wizyte na wystawie, trafitam do pokoju — czytelni, gdzie na koncu stat stot
z pietrzqcymi sig, nadczytanymi lekturami. To tu w czasie trwania wystawy odbyto
sie wspolne ponadnarodowe (Rzym, Londyn, Paryz, Belgrad, Lublin) czytanie
Korzeni totalitaryzmu Hannah Arendt!3. Na stole z ksigzkami stat telewizor
wyswietlajgcy zapetlong odezwe do uchodzcoéw napisang przez Tomasza
Kitlinskiego, jednego z kuratorow wystawy. Wybor ksiqzek i wideo to praca czy tez
interwencja kuratora/artysty/badacza. To zabieg prosty, ale w swojej prostocie
niezwykle silnie oddziatujgcy. Traktuje to jako jeden z tych aktow - podejmowanych
dotgd miedzy innymi przez Joanne Tokarskq-Bakir - kiedy badacz siega po
narzedzia ,artystyczne”, by zareagowad, by jeszcze dobitniej i za pomocq innych
srodkéw wyrazi¢ swoj opor wobec rzeczywistosci (tej badanej i tej doswiadczane)).
Gest Kitlinskiego (wzmocniony jeszcze przez zamieszczony w katalogu wystawy
impresyjny esej) to proba nie tak zndw czestej w Polsce, ryzykownej, choc¢ pieknej

reaktywnosci”. Jak pisata cytowana juz wielokrotnie Butler:

By¢ moze powinnismy pamigtac, ze
odpowiedzialnos¢ wymaga reaktywnosci, ktéra jest
nie tylko stanem podmiotu, ale i sposobem
odpowiadania na to, przed czym stoimy,

z wykorzystaniem dostepnych nam zasobow.

Zarowno kiedy czujemy zgroze, jak i w sytuacjach,

Dominik Lejman, Szpara w podfodze,

2014-2015

gdy nie udaje nam sig jej poczuc, robimy to juz jako
istoty spoteczne funkcjonujgce wewnaqtrz
skomplikowanych spotecznych interpretacji. Nasze afekty nigdy nie sq
wytgcznie nasze. Od samego poczqgtku afekt jest nam komunikowany

z zewnqtrz. Wyksztatca w nas dyspozycje do postrzegania swiata

w konkretny sposoéb, uwzgledniania pewnych jego wymiaréw i odpierania
innych. (...) Nie chodzi nam o wznoszenie pod niebiosa petnej afektywnej
deregulacji, ale o kwestionowanie uwarunkowan naszych reakcji

i dostarczanie nowych matryc interpretowania wojny, ktére podwazajg
dominujgce interpretacje i sie im przeciwstawiajg. Owe dominujgce
interpretacje bowiem nie tylko oddziatujg na nasze afekty, ale przyjmujq

forme afektéw i zaczynajq funkcjonowac w ich roli®,
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Afektywna i afektujqca interwencja Kitlinskiego - zamykajqca te konstelacje
roznorodnych gtoséw, szczere zaangazowanie i wiara w sensownos¢ anty-
wojennego przedsiewzigcia, jakim moze by¢ wystawa sztuki wspotczesnej, sq czyms
budujgcym. Nie dlatego, ze uspokajajqg sumienia oglqgdajqcych, ale dlatego przede
wszystkim, ze wbijajq sie klinem w dominujqcq fikcje, o ktorej tu pisatam. Wojna?
Nie, dziekuje. W swoim domu chce pokoju, nie tylko dla siebie, takze dla Innych.
Virginia Woolf pisata w swoim antywojennym manifescie Trzy gwinee, ze wojna nie
jest zdarzeniem, ktére dokonuje sie nagle, nadchodzi w sposob zaskakujqcy. Ona juz
tu jest. Okresla struktury zycia codziennego (che¢ dominagji i podporzgdkowywania
sobie innych), zas zapobieganie jej, podobnie jak ona sama, zaczyna sie w domu,
zaczyna sie od myslenia. Myslenie natomiast czasem zaczyna sie od poruszenia,

jakim dla naszego odczuwania i naszych mysli potrafi by¢ wystawa sztuki.
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