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Piotr Stodkowski

Unikanie standw posrednich / Avoiding Intermediary States. Andrzej
Wroblewski (1927-1957), red. Wojciech Grzybata, Magdalena
Ziétkowska, Fundacja Andrzeja Wréblewskiego / Instytut Adama
Mickiewicza / Hatje Cantz Verlag, Warszawa 2014

Kiedy pisze ten tekst, Muzeum Sztuki Nowoczesnej
eksponuje wystawe ,Recto/Verso”, ktéra jest
rownoczesnie rezultatem seminaryjnych przemyslen nad
dorobkiem Andrzeja Wroblewskiego oraz olbrzymim
sukcesem frekwencyjnym i popularyzatorskim. Hype na
Wroblewskiego jest zatem wynikiem powazniejszej pracy

,nad artystq”: zarowno badan podstawowych i refleksji

Zdjecie za www.printcontrol.pl

metodologicznej, jak i wysitku na poziomie
instytucjonalnym, nie tylko MSN, lecz takze - i moze przede wszystkim — Fundagji

imienia Andrzeja Wroéblewskiego.

Unikanie stanow posrednich to wtasnie efekt jej pracy, ksigzka kompletna i sitg
rzeczy wazny punkt odniesienia dla wszystkich, ktérzy w przysztosci bedqg
podejmowali badania nad dzietem Andrzeja Wréblewskiego (a w pewnym sensie
pewnie takze dla poszukiwan Erica de Chassey, kuratora warszawskiej wystawy).
We wprowadzeniu do tomu autorzy konstatujq: ,[p]rzekazujemy do Waszych rqk
publikacje zrodtowq” i jest to najkrétsza i najbardziej trafna, aczkolwiek niepetna
charakterystyka tego tomu. Redaktorzy ksigzki, w mys| zasady przyswiecajqcej
Fundacji, powracajg do samych rudymentéw ,zycia i tworczosci” Wroblewskiego, co
mozna przesledzi¢ na kilku poziomach. Przede wszystkim publikacja zawiera
bezsprzecznie najpetniejszy katalog prac malarza (najpetniejszy, choc ciggle in statu
nascendi), a catosc jego dzieta zostata tu na nowo uporzgdkowana. Dzieta

wszystkie: znane ze zbiorow publicznych, rozproszone w kolekcjach prywatnych
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i dopiero odnalezione - wszystkie je zweryfikowano pod wzgledem datowania oraz
tytutow, wprowadzajgc jasny podziat, gtdwnie zwigzany z nazewnictwem autorskim
oddzielonym od propozycji post factum, pochodzgcych od rodziny, kuratoréw

i instytucji (w tym od samej Fundacji). Wage tego wysitku widac szczegdlnie dobrze
w przypadku stynnego cyklu Rozstrzelan, w ktérym jedno ptotno figuruje niekiedy
w literaturze pod dwoma, a nawet trzema tytutami. Konsekwentnie
dowartosciowano takze obustronnos¢ prac artysty, zawsze reprodukujgc awers

i rewers ptétna (uwzgledniajgc ich wzajemne odniesienie). Stusznosc tej strategii
potwierdza wtasnie wystawa ,Recto/Verso”, ktora w inny, wtasciwy sobie sposob
unaocznita gtebokg sensownos¢ wyeksponowania obustronnosci obrazéw i,

w pewnym sensie, uczynita z tego klucz do zrozumienia Wroblewskiego - narzedzie
nieustannego podtrzymywania rozmaitych artystycznych, politycznych i etycznych
napiec. To, co kurator wystawy stawia na ostrzu noza, w publikagji nie jest tak
mocno uwypuklione, poniewaz awers i rewers nie zawsze pojawia sie obok siebie,

a kolejnosciq w wigkszej mierze rzqdzi chronologia obrazéw. Tak wigc to, co na
wystawie urosto do rangi ramy interpretacyjnej, w ksigzce motywowane jest raczej

pragnieniem rzetelnosci badawczej.

Watek pracy zrodtowej powraca réwniez na poziomie tekstu, gdyz tom zawiera
osiem obszerniejszych pisemnych wypowiedzi Wroblewskiego (sq to w wigkszosci
niepublikowane rekopisy). | tak Juz kilka tygodni Zyje Zyciem pracownianym... daje
wglgd w srodowisko krakowskie i stan umystu Wroblewskiego w pierwszej potowie
roku 1948; niedatowana Wielohoryzontalnosc... ukazuje go jako historyka sztuki;

w Pamietniku samobdjcy w quasi-literackiej formie dokonana jest retrospekcja
okresu sprzed przyjecia na Akademig w sierpniu 1945 roku. Reprint artykutu Praca
samoksztatceniowa... (1950), bedgcego rewizjq zatozerh Grupy Samoksztatceniowej
po Miedzyszkolnych Popisach Poznanskich z 1949 roku, mozna z kolei czytac jako
pendant do rekopisu Wyznanie skompromitowanego ,bytego komunisty”(1957),
ktore byto takze rodzajem rewizji, przychodzqgcej po ,rozmrozeniu” stalinizmu.
Wiekszos¢ tych refleksji dotyczy traumy i pamigci wojny oraz szerokiego spektrum
problemow zwigzanych z artystyczno-politycznym zaangazowaniem. Choc
tworczosc Wroéblewskiego, gtownie za sprawq Rozstrzelan, i tak byta oglqdana przez
pryzmat wojny, to petniejsze naswietlenie tej kwestii jest bardzo pozgdane, gdyz
wpisuje sie w jednq z najwazniejszych tendencji polskiej historii sztuki, ktérg jest

proces odzyskiwania dalekosieznych artystycznych konsekwencji lat 1939-1945.
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Problem zaangazowania, tak jak rysuje sie u Wréblewskiego, zdaje sig istotny
rowniez z innego powodu. Podobnie jak Marek Wtodarski, jeden z nestorow
miedzywojennej awangardy, mtody Wréblewski nalezy bowiem do grona artystow,
ktorzy sytuujq sie pomiedzy: warunkowo przyjeli socrealizm, ale ze wzgledu na
samodzielnosc¢ artystyczng nie zdotali spetnic ideatu ,dobrego obrazu”. Tym samym
jest to kolejne studium przypadku, ktory przekracza propedeutyczny dwubiegunowy
podziat dbwczesnego pola sztuki — na malarzy realizujgcych praktyke socrealizmu
wobec tych nieprzejednanych i milczgcych - a ruch ten ma powazne konsekwencje.
Podwazenie binarnego ujecia socrealizmu bardzo wyraznie wpisuje sie w tendencje
do przepisywania obrazu sztuki polskiej lat 40. i ozywionych badan nad tym
okresem. Co wiegcej, jako ze wiele pomniejszych problemow i dyskusji artystycznych
organizowato sie wokot kwestii spotecznej uzytecznosci tego lub innego idiomu sztuk
wizualnych, wtasnie zniuansowana charakterystyka socrealizmu, zwtaszcza zas
poczqtkdw wprowadzania tej doktryny, jest konieczna dla rownie pogtebionej
charakterystyki catej dekady lat 1845-1954. Jednym ze sposobow wyjscia poza ten
binarny schemat (hawet jesli jest on uzyteczny i historycznie zastuzony) sq wtasnie
pomnozone studia przypadkow, sitq rzeczy nastawione na jednostkowosc

doswiadczenia artystycznego (przypadki Wiodarskiego i Wroblewskiego).

Zebrany w ksigzce materiat zostat starannie opracowany:

wzbogacajg go takze przedruki kalendarzowych zapiskow N e wour
. . . . . SPOJRZENL/ 2

artysty i rozmaite miscellanea (analizy konserwatorskie, 3
) RETROSPEK

dodatkowe komentarze, listy, wyimki recenzji i inne I i

efemeryczne zrodta). Widac wiec wyraznie, ze Unikanie
standw posrednich to przede wszystkim zbior »
dokumentéw opatrzony solidnym aparatem naukowym —  £djecie za www.printcontrol.pl
weryfikujgca faktografie podstawa dla nowych interpretacji. W tym sensie, gdyby
szukac genealogii tego przedsiewzigcia, tom moze uchodzi¢ za péznego nastepce
ksigzki Andrzej Wroblewski nieznany (Galeria Zderzak, Krakéw 1993), ktéra réwniez

obszernie drukowata otdwkowe szkice i pisma artysty, a takze szczegotowq kronike

wydarzen.

Unikanie stanow posrednich lokuje Wréblewskiego w poszerzonym polu praktyk
artystycznych, ze szczegdélnym naciskiem na perspektywe (srodkowo)europejskq —
intencja ta czytelna jest zwtaszcza w tekstach problemowych. Oczywiscie, z uwagi

na zrodtowy charakter publikacji stanowiq one raczej dopetnienie i przewaznie
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napisane sq tak, aby miaty wartosc informacyjng i objasniaty krotkie epizody zycia
artysty: udziat w Miedzyszkolnych Popisach Panstwowych Wyzszych Szkot
Artystycznych w Poznaniu w 1949 roku (Agnieszka Szewczyk), obecnosc na

Il Swiatowym Festiwalu Miodziezy i Studentéw w Berlinie Wschodnim w 1951
(Eckhart Gillen), niespetna miesieczny pobyt artysty w Jugostawii w 1956 roku
(Branislaw Dimitrijevi¢). Trzeba przy tym docenic to, ze kazde z tych case studies
pisane byto z lokalnej — odpowiednio: polskiej, niemieckiej, serbskiej — perspektywy.
Oczywiscie, teksty te nie prowadzg do zadnych zasadniczych przewartosciowan,
poszerzajq jednak wiedze o wspomnianych epizodach zycia artysty, odbijajgcych sie
przeciez w jego sztuce. Zatem nawet jezeli nie ma tu rewolucji, teksty te
mimochodem pozwalajg odstonic¢ niestusznie znaturalizowane prawidtowosci

w dyskursywnej reprezentacji artysty. Gdy mowa bowiem o jego zagranicznych
peregrynacjach, od razu zaczyna unosi¢ sie nad nami widmo wertykalnej historii
sztuki. Zwtaszcza obszerny artykut o wizycie w Jugostawii kaze nam zadac pytanie:
dlaczego pobyt ten nie byt dotqd akcentowany rownorzednie z wyjazdem do
Holandii? | co miatoby sprawiac, ze abstrakcje artysty z konca lat 40. interpretujemy
miedzy innymi poprzez odniesienie do Mondriana, podczas gdy poréownywalne
znaczenie majq inspiracje ludowq sztukg jugostowianskq? Dowartosciowanie tego
drugiego kierunku geografii artystycznej jest co najmniej ciekawym gestem,
uwrazliwiajgcym nas na ,wewnetrzne” podroze artystow po tej samej stronie
zelaznej kurtyny (wczedniej, ze zmiennym szczesciem, eksponowano ten wgtek na

wystawie ,Mapa” w warszawskiej Zachecie).

Na tle dosc spdjnej grupy trzech studiow, ktére mocno kreslq mniej znane wektory
geografii artystycznej, wyrdznia sie erudycyjny artykut Noit Banai, ktéra jako jedyna
proponuje tu pewien projekt metodologiczny i strategie interpretacyjng. Na jednym
poziomie, podejmujgc temat przepracowania traumy wojny w figuracji
Wroblewskiego, badaczka ozywia dyskusje o realizmie, realnosci, Realnym

i reprezentacji, przywotujgc w interesujqcy sposob wziete od samego artysty pojecie
Lrealizmu bezposredniego” oraz wypracowanq przez Michaela Rothberga
wspotczesnq kategorie ,realizmu traumatycznego”. Na drugim poziomie Banai
rozwija réwniez wqtki inspirowane badaniami Piotra Piotrowskiego (z naciskiem na
problem relacyjnej geografii artystycznej) i na zasadzie horyzontalnego ciecia
zestawia rozmaite odpowiedzi na wojne: oprocz Wroblewskiego takze grupy CoBrA,

Wolsa, Dubuffeta.. W tym rozpieciu komparatystycznym tekst ten mozna uznac za
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przedtuzenie, ale takze przekroczenie lub rozwiniecie Lacanowskiej interpretac;i
Rozstrzelan zaproponowanej przez Piotrowskiego, ktéra symbolicznie otwierata jego

Znaczenia modernizmu.

Obserwacje te sktaniajq do dwoch refleksji. Po pierwsze, Wroblewski, jeden

z najbardziej docenionych polskich artystow XX wieku, obrést juz siecig
mitotworczych komentarzy - warto przypomniec, ze nowsze interpretacje
poprzedzita znaczna popularnosc artysty w latach 80., ktéra wiqgzata sie

z ozywieniem legendy Arsenatu (do ktérej, z kolei, przyczynita sie wczesniej miedzy
innymi grupa Wprost). Widac¢ wiec, ze w sytuacji braku awangardy (jako sztuki
zaangazowanej spoteczno-politycznie), obok dominujgcego nurtu sztuki
nowoczesnej (modernistycznej) od lat 50. do 80. kultywowano tradycje, ktérg za
Wojciechem Wtodarczykiem mozna nazwac wspotczesnosciq: to tradycja figuracji
publicystycznej, zorientowane] na temat, ekspresywnej i posrednio inspirowanej
Wroblewskim. Nie wolno rowniez zapominac o wptywowych swiadkach historii,
przyjaciotach artysty: przede wszystkim Mieczystawie Porebskim, a takze o Andrzeju
Waijdzie i Andrzeju Strumille. W tym swietle duze znaczenie ma ostatnia czes¢
ksiqzki, Mit Wroblewskiego rysowany mocnq i stanowczq kreskq, ktorq mozna uznac
za oczyszczenie pola tak, aby wielokrotnie zaposredniczona relacja

o eksperymentatorze i zarazem ostatnim zaangazowanym artyscie sprzed ,zemsty
socrealizmu” mogta ustgpic¢ miejsca zweryfikowanej faktografii i, chyba przede
wszystkim, na nowo ustrukturyzowanemu dzietu. Klisze interpretacyjne, ktére
redaktorzy monografii wydobywajq z gtosow krytykow z lat 60., sq mocno
nacechowane afektywnie, rezonuje w nich doswiadczenie wojny: dla nich
Wroblewski to ,malarz pokolenia tragicznego”, ,malarz cierpienia”’, ,mtody
barbarzynca”... Pojawia sie tam rowniez, co wydaje sie zapewne bardziej istotne,
figura zaangazowanego, szczerego malarstwa wywiedziona z etosu Grupy
Samoksztatceniowej i jej poznanskiego pokazu: wpisuje sie ona ptynnie w kategorie
arsenatowej (i poarsenatowej) wspodtczesnosci, tak jak widzi jg Wtodarczyk; nie jest
zresztq chyba przypadkiem, ze ukute przez Wroblewskiego pojecie ,realizmu
bezposredniego” tak dobrze spotyka sig z pdzniejszym postulatem mowienia

w sztuce ,wprost”.

Po drugie, przywotujqgc ponownie tekst Banai w jego wymiarze komparatystycznym,
trudno oprzec¢ sie wrazeniu, ze Unikanie standw posrednich wpisuje sie nie tylko

w dzisiejsze wzmozone zainteresowanie Wroblewskim, ale takze w ogoine tendencje
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wspotczesnej historii sztuki. O ile w latach 90. za sprawq aktywnosci wydawniczej
Galerii Zderzak i monograficznej wystawy w Zachecie (1997) artysta zostat
ponownie umocowany w polu polskiej sztuki, o tyle po roku 2000 dominuje ujecie
relacyjne, odnoszqce malarza do skali (Srodkowo)europejskiej i globalnej. W 2010
roku Van Abbemuseum pokazato wystawe ,To the Margin and Back”, ktéra
akcentowata podréze Wroblewskiego - na Zachéd (do Holandii) w 1947 roku i na
Wschod (do Jugostawii) w 1956 roku. Dwa lata wczesniej, bo w 2008 roku, artysta
dostat odrebnq przestrzen wystawienniczq na parterze Musée des Beaux-Arts

w Lyonie, gdzie eksponowano wowczas wptywowq wystawe ,Repartir a zero”,
przeglqd euroamerykanskiej sztuki z lat 1945-49. Jej kurator, Eric de Chassey, na
znacznie wiekszq skale powrocit do Wroblewskiego wtasnie we wspomnianej
.Recto/Verso”, ktéra moze takze uchodzi¢ za pokaz o bardziej globalnych anizel
lokalnych ambicjach. W tym kontekscie interesujqcy jest to, ze na kartach wydanej
przez Muzeum publikacji Jean-Frangois Chevrier buduje paralele miedzy
tworczosciq Wroblewskiego i Edouarda Maneta. Co wiecej, gdy mowa o drugiej
odstonie pokazu, planowanej w madryckim Museo Reina Sofia, de Chassey rysuje
plany zbudowania relacji miedzy dzietem Wroblewskiego a innymi,
przechowywanymi w Madrycie i méwigcymi o traumie dzietami: Trzecim maja 1808

Goi i Guernice Picassa.

Unikanie standw posrednich, a takze ,Recto/Verso”

wykonujg wobec Wréblewskiego dwa sprzezone ze sobq

ruchy. Najpierw oczyszczajq pole, na nowo szeregujqc unae  Avolowe | wcrzumonee 55
POSREDNICH STATES B

jego tworczose, po to aby oddzielic artyste od mitu, ktéry
wokot niego narastat; gest ten nie jest jednak przeciez
Lniewinny” czy ,obiektywny”. W recenzji z wystawy Zdjecie za www.printcontrol.pl
w Muzeum Sztuki Nowoczesnej Maria Poprzecka

zastanawia sig, czy de Chassey, akcentujqc tgcznos¢ awersoéw i rewersow obrazow,
nie tworzy mitu Wroblewskiego jako malarza targanego przez artystyczne rozdarcia

i ideologiczne przetomy. Nie mam co do tego pewnosci, poniewaz - inaczej niz Maria
Poprzecka i nawet niz de Chassey, ktory mowi o obustronnosci jako o ,praktyce
konfrontowania sprzecznosci” - obie strony ptécien staram sie czytac abstrahujac

od bardzo przeciez ekspansywnej postaci artysty, jego autorskiej intencji,

ekonomicznych uwarunkowan obustronnosci, ktadgc nacisk raczej na zasade

intertekstualnych odniesien i tworzenia sie znaczen miedzy obrazami. Taka lektura
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zdaje sie ukazywac napigcia pomiedzy opozycjami abstrakgji i figuracji. Widze tu
jednak inne mozliwe zagrozenie: ruch oczyszczania pola - zaréwno u Banai, jak i u de
Chassey - wpisuje réwnolegle Wréblewskiego nie tylko w narracje ,transregionalng’,
lecz wprost w globalng perspektywe sztuki. Choc zasadniczo jest to ruch pozgdany,
nalezy pamietac, ze w zglobalizowanym $wiecie silnie akcentowana tozsamos¢ jest
tyle koniecznosciq, ile etykietkq (czesto na sprzedaz) i ze jako taka z koniecznosci
musi tez ulegac pewnej strategicznej esencjalizacji. Taki stan rzeczy stwarza
mozliwosc¢ dla - wprawdzie na innych zasadach, ale znowu - wttaczania
Wroblewskiego w redukcjonistycznqg forme polskiego artysty naznaczonego wojng

i totalitaryzmem.

Niewqtpliwie nadszedt czas tworzenia nowych interpretacji tworczosci
Wroblewskiego, a te w coraz wigkszym stopniu bedqg wpisywaty sie w nowy
paradygmat historii sztuki, integrujqcy perspektywe regionalng
(srodkowoeuropejskq) i globalng. Nalezy jednak uwazac, aby wychodzqc ze starych
kolein nie wpasc¢ w nowe. Jednoczesnie tym, co moze by¢ pomocne w unikaniu
podobnych putapek, jest widoczna w humanistyce tendencja do budowania
interpretacji na podstawie materiatow zrédtowych. Monografia Andrzeja
Wroblewskiego - o tyle, o ile akcentuje takie podejscie do badan - ukazuje sie wiec

w bardzo korzystnym dla niej momencie.
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