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Alicia Guzman

Wszystkie stopnie widocznosci. Mishki Hennera widoki z géry.

przetozyta Iwona Kurz

.Wtasnosc intelektualna jest ropg XXI wieku” - stwierdzit kiedy$ Mark Getty, wtasciciel agencji Getty Images. Wnuk stynnego
magnata naftowego Johna Paula Getty'ego Il i jeden z najwiekszych posiadaczy wiasnosci intelektualnej — obrazow —
dobrze wie, rzecz jasna, na co stawiac¢ w ,halucynacyjnej rzeczywistosci” podobizn czy tez ,wytwordw umystu”, jak szerzej
okresla to World Intellectual Property Organizotionl. Jakkolwiek amorficzna nie wydawataby sie ta definicja, wytwory
umystu, a zwtaszcza obrazy, uzyskaty status towaru - przedmiotu kupna i sprzedazy - trzymanego pod kluczem

i dystrybuowanego wedle scistych regulacji prawnych. Getty swietnie wykorzystuje ten rynek.

A przeciez z drugiej strony wydaje sie, ze zasypuje nas - zwitaszcza jesli mamy dostep do sieci - lawina obrazéw. Obszar
wiekszosci $wiata nie pozostat niezauwazony przez mato przenikliwe oko Google Earth, ktére nieustajgco bqdz to przybliza
odlegte rzeczywistosci, bqdz przemieszcza naszq ziemskg perspektywe z mocq pozwalajgcq objqgc wzrokiem catq Ziemie.

Wielkie potacie globu pochwycone z tych wysokosci wydajq sie zgota mniej obce niz oswojone.

Getty poréwnat obrazy z ropq naftowq - i rzeczywiscie ,znalezienie warto$ciowego materiatu jest rownie trudne, jak
znalezienie ropy”, zwtaszcza w bezkresnym archiwum obrazéw wszystkich zakgtkow ziemi, jak twierdzi belgijski artysta
Mishka Hennera. Przedmioty jego zainteresowania — migso i ropa, dwie najwieksze krowy mleczne USA - nie sq bowiem
przedmiotami ujimowanymi z perspektywy jego wiasnego aparatu, lecz z punktu widzenia rzekomo wszystkowidzgcego oka
satelity. ,Niezgtebiony jest ocean i rownie niezbadana jest liczba przedstawien’, ktore mozna znalez¢ w chmurze, zauwaza

Henner.

Zebranie obrazéw do jego dwu serii Feedlots [Fermy zwierzqt] oraz Pumped
[Pompowana] wymagato zatem przefiltrowania istnych wysypisk zdjec satelitarnych
i inwigilacyjnych. Dziatanie artysty rézni sie w tym od dominujgcego podejscia
dokumentalisty spraw gorqcych; jego propozycja jest raczej chtodna,
zdystansowana, nawet odcieta. Wybor tematu nie jest bez znaczenia, poniewaz
oba przywotane dobra majq ze sobq wiele wspdlnego. Jak zauwaza krytyk kulinarny

.New York Timesa” Mark Bittman:

Podobnie jak ropa, rowniez migeso jest subsydiowane przez wtadze federalne.
Podobnie jak ona, staje sie obiektem rosngcego popytu wraz z bogaceniem
sie spoteczenstw, co z kolei podnosi cene. | wreszcie, podobnie jak

w przypadku ropy, zacheca sie ludzi, by konsumowali mniej miesa, bowiem

koszt produkcji przemystowej rosnie i przynosi coraz bardziej widoczne skutki.

Henner gra z tymi wymiarami widzenia: wykorzystuje nowos¢ i szczegolny stopien

widocznosci, ktory tqczy migso i rope, widziane z gérnej atmosfery Ziemi.

W rezultacie otrzymujemy pozornie obiektywne spojrzenie ha samotne szyby

II. 1. Mishka Henner, AP/ 21902673 Levelland, TX

naftowe i infrastrukture masowej hodowli zwierzqt - ich widoki znajdowane sq
w catym USA, a ich zrodiem jest automatyczne oko satelity. Obrazy te jednak nie tyle uderzajq, ile swedzq, zadrapuijq,
prowokujg pytania i wywotujq watpliwosci, popychajqc obserwatorow do spojrzenia gtebiej, uwazniej. Niektore z nich
przyblizajq sens w jednej chwili, inne domagaijq sie drugiego, bardziej uwaznego spojrzenia. Wszystkie zarazem pokazujq

to, co codzienne, i to, co niepokojqce.

Serie Pumped (2012) tworzy animowany GIF i dwanascie pojedynczych zdje¢ pomp-kiwonow ulokowanych w réznych
miejscach USA. Artykut w ,Wired" zartobliwie wskazat sens tych przedstawien za pomocq bombastycznego nagtowka:

3
Wielka Ropa wydaje sie dosc¢ mata z perspektywy Kosmosu . W istocie kiwony, umieszczone w centrum kazdej fotografii,

wyglgdajq na malenkie, wrecz niezauwazalne - pokazane sq z gory i w otoczeniu srodowiska, ktére wyraznie wyglgda
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inaczej na kazdym zdjeciu, od krajobrazu niezmiennego i pokrytego zieleniq, do zréznicowanego i jatowego. Na zdjeciu AP/
21902673 Levelland TX4 (il. 1) ulokowany w $rodku kiwon i cienkie, wertykalne prgzkowania przywotujgce na mysl linie
telefoniczne przetamujq jednostajnos¢ surowego gruntu o wielbtqdziej barwie. Pompa znajduje sie na koncu wydeptanej
Sciezki i pokazana jest - jak wszystkie inne — w zawieszeniu, w chwilowym unieruchomieniu. W AP/ 21931252 San Andres
TX(il. 2) zachowany jest ten sam format, ale uksztattowanie terenu wokdt pompy jest zdecydowanie nieregularne; to
wysuszony na wior, niemy obszar w kolorze indygo, naznaczony uktadem biatych punkcikow, przywotujqgcy na mys|
powierzchnie popekanego, naznaczonego czasem obrazu olejnego. Przypominajgca oset tata brgzowawej ziemi, gdzie
miesci sie pompa, zaktoca ekspansje rozszczepionego btekitu. Inaczej w pracy AP/ 02914653 Mountain View, CA (il. 3) - tu
pompa zajmuje zielony prostokgt, otoczony przez zdyscyplinowane rzedy drzew i kawatkéw ziemi, w wizualnym splocie

pomiedzy wiejskim krajobrazem i nowoczesng geometriq.

Wzér pompy, ktéra naznacza amerykanski krajobraz — widtowy szyb naftowy — ma blisko sto lat i pochodzi (co nie dziwi)
z Teksasu. Nazywany miedzy innymi Wielkim Teksanczykiem, Spragnionym Ptakiem albo Ostem, pojedynczy kiwon
produkuje zwykle ponizej dziesieciu barytek ropy dziennieSA Pomp tych dziatajq jednak miliony; nurkujq w gtgb, wnoszqc
znaczqcy wktad w catosc produkeji ropy w USA. By¢ moze podtytut z ,Wired”, a takze same fotografie sugerujq w istocie,
Ze pompy sq hiepozornymi oznaczeniami bardzo widocznego przemystu i jego wzrostéw i upadkéw. Wywotuje to dzis
odzew, chocby dlatego, ze ceny ropy w USA drastycznie spadty w ostatnich miesigcach. Globalna zapas¢ w przemysle
naftowym, po czesci wynikajgca z niemal podwojenia dostaw krajowych w ciqgu ostatnich szesciu lat, sprawia, ze
producenci z Nigerii, Arabii Saudyjskiej i innych petro-krajéow zmuszeni byli szukac¢ nowych rynkéw zbytu. Tam z kolei
zazqdano nizszych cen, zbijajqc je jeszcze bardziej. Przy wspotczesnej retoryce, wieszczqcej rychte wyczerpanie paliw
kopalnych, wydaje sie jednak, ze mamy raczej do czynienia z nadwyzkq ropy, ktéra z wielu powodoéw pozostaje poza

6
kontrolg dostawcow .

Obraz kiwonow, ich seryjne zakomponowanie - zmienia sig jedynie krajobraz -
skrywa ich role w tej ztozonej globalnej sieci popytu i podazy. Sprawiajq wrazenie
odcietych od swiata, osamotnionych w swoim jednowymiarowym zadaniu. Skqdingd
moglibysmy zobaczyc je z okna samochodu — moze nawet w ruchu, przy odrobinie
szczescia - zwtaszcza te potozone w poblizu bardziej wszedobylskich w polu
wizualnym linii wysokiego napiecia, ktére przypominajq o innych sieciach potqczen.
Tutaj jednak dostrzegamy je w ujeciu pionowym, pod kqtem, unieruchomione

w indeksowej chwili. Ta nieruchomos¢ - pochwycona z géry - konfrontuje sie z ich
nieustannym ruchem, ich nurkowaniem; sq niczym metronom, ktéry odmawia
dziatania. Ich nieustajgca praca zanurzania sie i wynurzania, dniem i nocq, zdaniem
Hennera ,nie rézni sie od oczekiwan wobec pracy ludzkiej w niepohamowanej

i niepodwazanej wersji kapitalizmu. W swoim wyizolowanym i zatomizowanym
jestestwie pompy prowokujq do pytania, czy nie symbolizujq czegos wiecej niz tylko
wydobycie ropy"7. W swoim wyizolowanym i zatomizowanym jestestwie pompy

przyblizajq splot niepewnych rynkéw, na ktérych przeksztatca sie to, co materialne,

surowe, w to, co abstrakcyjne, w towar do wymiany.

Il. 2. Mishka Henner, AP/ 21931252 San Andres, TX

W serii Feedlots (2013) wizualne oznaki szeroko zakrojonej ludzkiej aktywnosci

i przemystu rolniczego sq duzo bardziej namacalne niz w przypadku pojedynczych, osamotnionych pomp. Otwierajqcy serie
obraz, o obojetnym tytule Coronado Feeders, Dalhart, TX (il. 4), pokazuje wielkq, krwistg jame, ktéra rozrywa skgdingd
jatowy, pozbawiony cech szczegélnych teren. Ztowrogi, purpurowy dét wywotuje wrazenie czarnej dziury grozqcej
wchtonieciem otoczenia lub, odwrotnie, eksplozjq z jego wnetrza. Ten najbardziej natretny obrazek z serii, pokazujqcy
lagune na scieki przytqgczong do przemystowej obory, niepokojqco operuje napieciem pomiedzy odrazg a niepewnosciq,

zmuszajqc obserwatora do zastanowienia, co wtasciwie znajduje sie przed jej oczami.

Widoczna na zdjeciu laguna, potozona w Dalhart, Texas w Coronado Feeders, spétce nalezqcej do koncernu JBSS,jest
znana w przemysle rowniez pod nazwg gnojowicy, sztucznego zbiornika na zwierzece scieki poddane procesowi wolnego
rozktadu. Zbiorniki te, niekoniecznie odporne na przebicia, czesto przekraczajq, jak wyjasnia organizacja National
Association of Local Boards Health, ,absorpcyjng podatnosc gruntu”, przeciekajgc do wéd gruntowych. Co wiecej, emitujg
one takze zanieczyszczenie powietrza, co ma negatywny wptyw na najblizsze otoczenie, oraz gazy cieplarniane, doktadajgc
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swoje do globalnego ocieplenia .
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W samym jednak sercu tych przemystowych ferm, wytaniajgcych sie z krajobrazu
niczym ptaty naziemnych szybowcow, pojawiajq sie zwierzeta - przypominajqce
wyglgdem larwy - zamieszkujqce niezliczone kwadratowe i prostokgtne zagrody.
Oto obraz wydajnosci linii produkcyjnej. Pozbawiony horyzontu (inaczej niz

w pozostatych zdjeciach) detal z innego obrazka ~ Randall County, Amarillo, TX(il. 5)
- demonstruje serie zagrod, ktére multiplikujq sie ad infinitum, podczas gdy Tascosa
Feedyard, TX(il. 8) ujawnia, jak blisko zbiornika na $cieki znajdujq sie zwierzeta (il. 5,
6). W tym wypadku laguna przybiera kolor nuklearnej zieleni, a zblizenie pokazuje jej
krawedzie, poszarpane, niejako nadpalone, podobne w fakturze do spalonych
fotografii. Trzewiowa jakosc zbiornika na odpadki podwaza jednolity i niezmienny
charakter otaczajqcej przestrzeni, a naturalne wgtebienie, wielki dét, przyttacza
skryty w nim zbiornik. Z perspektywy nieba laguna wyglgda jak rana, ktéra ze

wzgardq odrzuca leczenie.

Henner kalibruje swoj celownik na Teksasie, ledwie jednym z kilku stanéw (Idaho,

Arizona, Kolorado, Kansas, Oklahoma, a nawet Alberta w Kanadzie), w ktérych IJBS

produkuje mieso. Hodowla zwierzgt obejmuje jednak az trzydziesci procent ) o
II. 3. Mishka Henner, AP/ 02914653 Mountain View, CA
powierzchni ziemi (bez terendw pokrytych lodem); wywotuje w ten sposob popyt na

ziarna zbdz, kukurydze i soje, konieczne do utrzymania przemystu miesnego, i prowadzi w efekcie miedzy innymi do

wycinania laséw deszczowych w Ameryce Potudniowej. Nie zaskakujg dane, ze Amerykanie jedzq dwa razy wiecej miesa niz
srednia swiatowa, a - reprezentujqc ledwie piec¢ procent populacji swiata — produkujq i zabijq w rzezniach zwierzeta
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w liczbie siegajqcej blisko pietnastu procent swiatowej produkcji miesa .

Chcqc to wyraznie przedstawi¢, Henner zrealizowat kroétki film Precious Commodiities [Cenne towary, 2013], oparty na
materiale z telewizji w Luizjanie pokazujgcym swietowanie czerwca jako ,miesigca wotowiny”. Kampowa narratorka, na
sposob potudniowy przeciqggajqc spotgtoski, relacjonuje historie produkcji wotowiny w USA, a my oglgdamy zdjecia z obor
przeplecione obrazami z serii Feedlots, przeskakujqc od scen z restauracji w stylu lat 50. do lotniczych fotografii
przechwyconych przez Hennera, w tym jaskrawych zbiornikéw na odpady. Narratorka korczy informacje banalng
maqdrosciq: ,W niektorych fermach przebywa nawet 100 000 sztuk bydta: nasz dolar wart jest jeszcze wigcej wotowiny”.
Swigteczny felieton telewizyjny przedstawia przemyst hodowlany nie jako herolda zapasci ekologicznej czy przemystowych
naduzyc, lecz jako bastion postepu, co kontrastuje z szyderczg, mroczng wymowq catosci filmu, przesyconego

dysonansowymi wstawkami Hennera.

Skuteczny okazuje sie pomyst, by film opierat sie w wiekszosci na wiadomosciach
telewizyjnych - nadawaje on jednak nowq rame cudzym stowom, odstaniajgc

w efekcie absurdalnosé¢ ,miesigca wotowiny”. Precious Commodiities posrednio
wypowiada sie takze w kwestii ptac w przemysle miesnym. W rzeczywistosci, po
przyjeciu kolejnych ustaw Ag-Gag - skierowanych przeciwko ,sygnalistom” ustaw,
ktore karzq osoby ujawniajqce zte praktyki na fermach rolniczych11 - przemystowe
zagrody w pieciu stanach staty sie ,krajobrazami niedostepnymi” (off limits) dla
kazdego, kto chciatby ,zniestawi¢ miejsce lub jego w+oécicielo"12. Osoby probujgce
odstoni¢ naduzycia w przemysle miesnym - temat znany odkgd Upton Sinclair
napisat Grzezawisko (The Jungle, 1906) — mogq podlegac¢ dziataniu ustawy The
Animal and Ecological Terrorism Act (Ustawa o terroryzmie ekologicznym i ochrony
zwierzqt), ktora zostata przyjeta pod auspicjami American Legislative Exchange
Council (ALEC). Pojecie terroryzmu nie jest tu przypadkowe, jesli wezmiemy pod

uwage, ze ALEC zaczqt lobowac na rzecz tego aktu we wrzesniu 2003 roku, ledwie

dwa lata po wrzesniu 2011, a w jego publikacjach dziatacze na rzecz srodowiska

3
poréwnywani sq do AI—Kc:'idy1 .

II. 4. Mishka Henner, Coronado Feeders, Dalhart, TX

Sytuacja, w ktorej zdjecia ferm przemystowych - o ile powstaty bez zgody wiascicieli - sq nielegalne w niektoérych stanach,
prowokuje do nowego spojrzenia na prace Hennera. Nie powstaty one w efekcie wtasnorecznego dziatania dokumentalisty
czy sygnalisty w ukryciu. Poza jednym, sqg one rezultatem widzenia satelitarnego i rzqdowego nadzoru, czyli uprzednio

uruchomionego spojrzenia nieludzkiego. Niemal nieintencjonalna, przypadkowa, a nawet niepochwytna natura procesu,
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w efekcie ktorego powstajq te obrazy, przyczynia sie do wrazenia obiektywnosci, nawet jesli warunki wyodrebnienia,

obiegu i pokazywania poszczegolnych obrazéw kryjg w sobie potencjat do tabuizacji.
Co wazne, relacja faktu i obiektywnosci odgrywa role w praktyce Hennera:

Naprawde podobato mi sie to, co powiedziat kiedy$s Ed Ruscha - ze wszystko, czego chciat, to fotografowac
fakty. Chciat sie przekonag, czy to sie uda w przypadku tych wszystkich stacji benzynowych, parkingow i catej

reszty.

Odwieczne przekonanie, ze fotografie sq rzeczywiste, byto réwnie odwiecznie podwazane. Henner postrzega jednak fakt
jako jeden z mozliwych efektow fotografii. Wynika to prawdopodobnie ze sposobu, w jaki fotografia od poczqgtku wykluczata
,Subiektywnq obecnos¢ lub oddziatywanie” w samym procesie jej wytwc:rzcnnictl{ Obrazy sq, moéwigc krotko, oderwane, sq
zdecydowanie nieafektywne. Miejsce fotografa w nich - rola ,bycia tam”, jak napisat to Roland Barthes w Camera Lucida -
zostaje oproznione. W niepokojgcym zwrocie podejscie, jakie przyjmuje Henner w swoich pracach, odzwierciedla chtodng

obiektywnosc charakteryzujqcq dziatanie rynku kapitalistycznego. Efekt jest jednak catkowicie przeciwny:

Jesli pogrzebac¢ dostatecznie gteboko, tam jest moj gniew. (...) Mysle o zdjeciu z czerwong lagung - jest niemal

jak Munchowski krzyk. Tyle ze to mgj krzykls.

Przekaz dominuje tutaj nad srodkami produkgcji obrazu, wytwarzajqgc krzyk, czarng dziure, szerokqg rozdziawiong rane,

punctum.

W pewnym sensie zatem Henner mysli o Feedl/ots podobnie jaok o Pumped,

potwierdzajqc, ze po blizszym namysle

konstrukcja fermy moze postuzy¢ za model, na ktérym opiera sie konstrukcja
naszego spoteczenstwo i ktory odzwierciedla codzienne zycie. Wspotczesnie
kazde osobne zycie zostaje zredukowane do jednostki produkcyjnej, a jesli nie
jestes produktywny w spoteczenstwie, to jestes stratq czasu. Tak wiasnie

16
dziata idea fermy przemystowej .

Razem tworzg one zwigzek doskonaty: nie-ludzki widok pochwytujqcy wszystkie

dehumanizujqce rezultaty péznego kapitalizmu.

To dlatego te obrazy nie sq piekne w klasycznym sensie, nie sq w ogole piekne.

Niektére sq nudne. Inne nawet wstretne. Kazdy z nich jednak, pomimo réznic, moze

powiedzie¢ cos o krajobrazie, zwtaszcza amerykanskiego Zachodu - i jego II. 5. Mishka Henner, Randall County Feedyard, TX (detal)
nieodwracalnych zmianach. Spojrzenie z lotu ptaka pozwala na ich zobaczenie

w szerszej skali, zaréwno tych niewidocznych, jak i rzucajgcych sie w oczy. Pochwycone z wertykalnej perspektywy rozlegte

potacie rolniczego gruntu apelujg do utrwalonego juz widoku z goéry, wzywajqc spojrzenie dziatajgce od ponad wieku, od

czasu pojawienia sie samolotu i technologii fotograficznej z krotkim czasem ekspozycji. Fotografia lotnicza stata sie przeciez

dla rzgdu USA podstawowym narzedziem kartografii postepu agrokulturalnego i zarzqdzania ziemiq podczas Wielkiego

Kryzysu i zaraz po nim. Obecnie widzenie satelitarne systematycznie rejestruje uzywanie - i, mozna powiedziec,

naduzywanie - zasobdéw naturalnych. Zdjecia Hennera majq w efekcie nieodparte oddziatywanie, poniewaz wpisujq sie

w dtugie wspottrwanie widzenia lotniczego i rolnictwa, przywotujqc skojarzenia z wczesniejszymi zastosowaniami fotografii

lotniczej. Rozniq sie jednak od niej, poniewaz pokazujq kulminacje nowoczesnego postepu w formie odrazajqcej produkgji

masowej i agrobiznesu.

By¢ moze z wigkszq jeszcze ostrosciqg te wstretne, banalne obrazy odrézniajq sie od krajobrazowych wyobrazen
amerykanskiego Zachodu. Dla wielu estetow XX wieku Zachod oznaczat niewykorzystany, a nawet niekultywowany obszar,
dostarczajqcy pozywki dla rozkwitu pejzazu. W wyraznym kontrascie zanik pejzazu jako gatunku i medium kultury duzo
wczesniej juz przeciez odzwierciedlat kryzys relacji wtasnosci i wczesnego kapitalizmu. Wedtug badaczy, takich jak

W.J.T. Mitchell, wywiedziona z pejzazowych wyobrazen produkcja rajskich krajobrazéw w Ameryce zakrywata rzeczywiste
stosunki pracy, naturalizujgc jednoczes$nie takie zjawiska jak ,Boskie Przeznaczenie”, pozbawienie ludnosci autochtonicznej

P . . . 17
jej ziemi oraz podziaty spoteczne, rasowe i klasowe .
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Kierunek rozwoju pejzazu jako gatunku i medium kultury zmienia sie jednak obecnie.
Byc¢ moze witasnie dlatego, ze zdecydowanie zmienia sie powierzchnia ziemi. Biorqgc
pod uwage narastajgce obawy o srodowisko i sytuacje geopolitycznq, dzisiejsi
artysci i pisarze na catym swiecie, podobnie jak naukowcy, geografowie i dziatacze
trzeciego sektora, na nowo zainteresowali sig kwestiami dotyczqgcymi ziemi i jej
uzytkowania i zajeli stanowisko we wszystkich sprawach: od zanieczyszczenia
atomowego po globalne ocieplenie. To nowe aktywne podejscie do spraw ziemi
unika uniwersalizujgcych odniesien do piekna, odwotujqc sie raczej do

wspotczesnych lekdw zwigzanych z degradacjq, zatruciem i rozlewaniem sie
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przedmiesc.

II. 8. Mishka Henner, Tascosa Feedyard, Bushland, TX (detal)

Obrazy Hennera nalezatyby wiasnie do tej drugiej kategorii. Nie ujawniajq one

jednak swojego sensu tatwo, a aura obiektywnosci, ktérq roztaczajq, jeszcze wzmacnia ich ambiwalencje. Jest to tym
bardziej namacalne, ze na zdjeciach tych nie ma w ogdle ludzi. W tym sensie wydaijq sie puste. Brak cztowieka zaciemnia
albo co najmniej przestania ,formujqcq wtadze sochlizocji"lgA Obrazy te btagajg zatem widzow, by spojrzeli na ten
krajobraz, stale prébujgc upodobnic je do krajobrazéw bardziej oswojonych. Pokazywane przez Hennera krajobrazy
odmawiajq jednak oswojenia. Wywotujq wielki znak zapytania, zebrzqcy o zaangazowanie, jednoczesnie w efekcie odciecia

podtrzymujq dystans, wywotujqc gre przyciqgania i odpychania, ktéra zmusza odbiorce do powracania do nich.

Dramatyczny i reaktywny jezyk fotodziennikarstwa zawsze mnie frustruje. Trudno dowiedzie¢ sie czegos
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o mechanizmach wtadzy, skupiajgc sie jedynie na rezultatach jej dziatania. Sq tu inne rzeczy do zrobienia

- utrzymuje Henners. Zatem bez uzycia jezyka reaktywnego jego obrazy przyzywajq widzéw, by zasypywali szczeliny
pomigdzy odcigciem a zainteresowaniem, odrazg i banalnosciq, i w efekcie wymykajq sie tatwym lub jednowymiarowym
wnioskom. Rzeczywiscie tatwo jest byc¢ reaktywnym. Duzo trudniejsze jest uswiadomienie sobie, ze jako konsumenci
jestesmy takze uwiktani na mniejszq lub wiekszq skale w naduzycia Kapitalizmu - uczestniczymy w ekonomii miesa, ropy

i obrazéw, w catym zespole przynoszqcych korzysci relacji, ktorymi nie pogardzitby Mark Getty. To zatem autorefleksyjnos¢
jest ubocznym produktem wykorzystania przez Hennera tych obrazow; wywotanie wrazenia, ze my (Zachod) mozemy

w jakiej$ mierze by¢ winni utrwalania tych mechanizméw. Nie chodzi o to, ze te obrazy po prostu konfrontujq sie z widzami.
Tu skrywa sie ich mozliwa sita oddziatywania. Wytqczajg one subiektywng obecnos¢ na powierzchni, prowokujgc widzow do

zmierzenia sie z masowq produkgcjq.
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