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Ewa Borysiewicz

Pustka w sercu kraju

Czy to mozliwe, zebysmy rozmawiali? Nie, na pewno nie rozmawialismy, tylko
stawialismy sobie czoto w milczeniu, kes za kesem przegryzajqc sie przez czas,
a nasze oczy - jego czarne i moje czarne, odziedziczone po nim - biqdzity

obojetnie po wtasnym polu widzenia.

J.M. Coetzee, W sercu kraju, 1977

Dworzec Centralny, Ztote Tarasy, Intercontinental, ,MUUU-ZEE-UM". Do ,serca
kraju” zaprasza gtos Anny Zaradny. Niematerialnos¢ tego powitania przypomina
o tymczasowym charakterze budynku Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie,
zamykajgcego wiasnie kolejny konkurs na projekt architektoniczny statej siedziby.
Stan ,tymczasowosci” ma zakonczyc sie w 2020 roku. Woéwczas zostanie wybrany
autor projektu, zostang pozyskane pozwolenia, inwestycja zakonczona, budynek
oddany do uzytku, a muzeum oficjalnie (ponownie) otwarte. Na razie jednak MSN

funkcjonuje w mato stabilnym kontekscie.

Historia obietnic, oczekiwan i konfliktow artykutowanych
w relacji MSN - miasto stoteczne Warszawa zostata
zwizualizowana w Burtakach Pawta Althamera, pracy
czesto przywotywanej przez krytykéw jako alegoria

obecnego statusu muzeum powotanego niespetna

dziesie¢ lat temu. Na marginesie tego dzieta mozna
zastanawiac sie, czy ciqggty konflikt i kryzys przyczyniajq
sie do wiekszej widocznosci tej instytucji. ,Wydarzenie -
jak pisat Georges Perec - musi by¢ podszyte skandalem,
skazq, niebezpieczenstwem, jak gdyby zycie nie mogto
przejawiac sig inaczej jak poprzez spektakularnosc, jak gdyby to, co wymowne

i znaczqce, zawsze musiato byc¢ anormalne: katastrofy naturalne, historyczne
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wstrzqsy, spoteczne konflikty, polityczne skandale...” . Niezaleznie od przyczyny
kolekcja Muzeum Sztuki Nowoczesnej widoczna jest z daleka, o czym swiadczy
chociazby wyrazista obecnosc¢ w srodowiskowej konstelacji nazw i nazwisk oraz
frekwencja podczas wydarzen z programu edukacyjno-badawczego prowadzonego

przez zespot MSN, partnerow muzeum i zaproszonych gosci.

Rok 2006 byt ,rokiem zero” zaréwno dla Muzeum, jak i dla jego kolekgji. Jak
zauwazyt Karol Sienkiewicz , na warszawskim Muzeum Sztuki Nowoczesnej -

w odroéznieniu chocby od Muzeum Sztuki w todzi - nie spoczywa wymog
konfrontacji z tradycjq czy historyczna odpowiedzialnosc. Brak koniecznosci oddania
hotdu bqdz sptacenia symbolicznego dtugu konkretnej formacji czy epoce
artystycznej pozwala funkcjonowac na rownych prawach przedstawicielom
rodzimej neoawangardy (tej z perspektywy zaproponowanej przez tukasza
Rondude: Zbigniew Warpechowski, Wojciech Bruszewski, Wiktor Gutt, Waldemar
Raniszewski, Pawet Kwiek, Teresa Murak, Ewa Partum i inni), rozpoznawalnym
wspotczesnym polskim artystom oraz twércom zagranicznym. Dodatkowo silna
obecnos¢ sztuki (zarowno powojennej, jak i wspotczesnej) z tak zwanej Europy
Srodkowo-Wschodniej jest waznym kontekstem dla prac polskich, zgodnie

z postulatami wyréwnania rangi sztuki reprezentantéw Europy Wschodniej

i Zachodniej.

Kuratorzy wystawy ,W sercu kraju” proponujq widzom zignorowanie geografii,
hierarchii i chronologii (jedynym przewodnikiem jest alfabet , wedtug ktorego
uporzqgdkowano opisy prac w towarzyszqcej wystawie ksigzeczce). Sugerujq raczej
spacer przez mozaike form i idei — bez wskazywania jedynej wtasciwej sciezki
(interpretacji i zwiedzania wystawy). Budowanie kolekcji podtug logiki wielkich
narracji zaktadajgcych celowy postep nie sprawdza sie w sytuacji niedopowiedzenia
i niestabilnosci. Moze dlatego wystawq nie rzqdzq czas, historia i kanon. ,W sercu
kraju” przestrzen przypomina raczej ,zaswiaty artystow” Agnieszki Polskiej -
bezczasowq, umowng scenerig, w ktorej dochodzi do niemozliwych spotkan

i dialogow.

Jak wspominatam, widz porusza sie po wystawie bez przewodnika w postaci
chronologii czy geografii. Dzieki takiej decyzji ,W sercu kraju” oferuje zestawienia
dosc odwazne i momentami zaskakujgce. Za przyktad moze postuzy¢ sqsiedztwo

prac Teresy Tyszkiewicz oraz wideo i fotografii Laurel Nakadate. W Ziarnie (1980)
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Tyszkiewicz afabularne zestawienie postaci artystki z rekwizytami kojarzonymi

z dostatkiem, nadmiarem czy luksusem sprawia, ze ciato zostaje zredukowane do
materii pozbawionej formy i wyraznego konturu. Anarchiczne kombinacje niemal
abstrakcyjnych kadréow przedstawiajgcych materie o réznej strukturze i konsystenc;i
(ziarno, pierze, tkanina etc.) funkcjonujq jako metafora poszukiwania granic i miejsca
na linii rozpietej miedzy kulturg a naturqg. Praca ta interpretowana byta jako jeden

z pierwszych polskich portretéw kobiecej jouissance (bezinteresownej,
nieukierunkowanej rozkoszy), bqdz kietkujgcej od korica lat siedemdziesigtych kultury
konsumpcyjnej. Tymczasem na wystawie ,W sercu kraju” dzietu temu towarzyszy,
ironiczny wobec mozliwej lektury feministycznej, Tygrys Szczesciarz Nakadate. Ten
cykl fotografii jest Swiadectwem transakcji - amerykanska artystka poprosita
nieznajomych mezczyzn o przyjrzenie sig jej portretowym fotografiom, na ktérych
pozuje na popkulturowq seksbombe; wczesniej jednak musieli oni zanurzyc¢ palce

w granatowym tuszu. Nakadate ,umozliwia akt voyeuryzmu w zamian za odciski
palcéw pozqdliwie oglgdajqcych fotografie mezczyzn” , w inteligentny sposob
niuansujqgc dialektyke uprzedmiotowienia i upodmiotowienia - Tygrys Szczesciarz
nie jest prostym odwroceniem rol obserwujqcego i obserwowanego, ale ich

przemieszaniem.

Zestawienie prac Nakadate i Tyszkiewicz nie musi wynikac jedynie z ich oczywistych
feministycznych konotacji. Feminizm niekoniecznie stanowi punkt docelowy,

lecz raczej punkt wyjscia odczytania - decyzja o umieszczeniu prac w takiej
konfiguracji nie kaze widzowi interpretowac ich wytqcznie w kategoriach sztuki
feministycznej. W przypadku obu prac najwazniejszym problemem mogq stac sie
taktylne wtasciwosci materii: dotyk, spéjnosc, integralnosc (zaréwno dzieta sztuki,
jak i ciata), charakterystyczne dla prac skupionych na analizie medium, a nie

kontekstu - w tym przypadku spoteczno-kulturowego.

Jaskrawe skontrastowanie dwoch tak réznych poetyk sprawia, ze to zestawienie
Tyszkiewicz i Nakadate moze stuzy¢ za emblemat strategii kuratorskiej zastosowanej
w prezentacji kolekcji MSN - takich momentow na wystawie jest co najmniej kilka:
zapis performansu Europa (1976) Akademii Ruchu obok dokumentacji pracy W
niedalekiej przysztosci. Warszawa (2008) Sharon Hayes czy Filmikowanie
Biatoszewskiego zestawione z filmem Kena Jacobsa i Jacka Smitha (The Whirled,
1964). Oba filmy (Biatoszewskiego oraz Jacobsa i Smitha) sq zarazem

astrukturalnym, formalnym ¢wiczeniem i zapisem dziatan na granicy sztuk
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wizualnych i teatru. Brak przywiqzania do kwestii geografii i chronologii generuje
zarowno nowe odczytania prac, jak i — paradoksalnie — dookresla istotne potozenie
polskiej sztuki w globalnym kontekscie. Co wigcej, tego typu kompilatorska strategia

chroni przed pokusq produkcji trudnych do obronienia genealogii i awanséw.

e ] e e

W sercu kraju” pokazano ponad 150 dziet. Proba e
wytonienia dominujqcej problematyki nie wydaje sie ;mm .
zatem zasadna. Mimo to, w znacznej czesci prac podjeto -
dyskusje z zastanym porzgdkiem - historycznym,

spotecznym, artystycznym. Tak jest w przypadku filmu

Ciggtosc Omera Fasta (2012), w ktérym jestesmy
swiadkami trzech wersji tego samego spotkania: mtody
zotnierz wraca z Afganistanu, prosto w objecia
stesknionych rodzicow. W kazdym z wariantéw powrot
ma odmienny przebieg, a twarz chtopaka wyglgda
inaczej. Linearna narracja nie wytrzymuje ciezaru doswiadczenia wojny/przemocy,
dlatego rwie sig i kluczy - préba obiektywnego uchwycenia zdarzenia konczy sie

niepowodzeniem, a forma (jako rama bgdz medium) zawodzi.

W Kabaretowych krucjatach (2012) Waela Shawky’'ego, pracy zrealizowanej

w konwencji teatru marionetek, proba podwazenia autorytetu dominujgcych
narracji przybiera postac innej (lub pomijanej dotychczas) wers;ji historii, ktérej gtosu
udziela egipski artysta. Mamy tu do czynienia z odwroceniem bliskiej nam
perspektywy - dzieje krucjat zostajq opowiedziane z punktu widzenia obcego
europejskiemu odbiorcy: po pierwsze, za pomocq tekstu powstatego na podstawie
relacji kronikarzy arabskich; po drugie, za pomocq przedmiotéw. Zabytkowe lalki

i wspotczesne marionetki odgrywajq bqdz relacjonujq epizody z wypraw ciggnqcych
w kierunku Jerozolimy w Xl i XII wieku. Krucjaty Shawky‘ego dowodzq, ze pozornie
niepowazna, wrecz dziecinna konwencja moze by¢ bardziej trafhym, bardziej
wymownym narzedziem relacjonowania historii Innego niz niejeden akademicki

projekt rewidujqcy historie.

Podobnie dziata praca Teresy Margolles, 127 ciat (20086), ktora na swiadkow historii
powotuje przedmioty. W minimalistycznej instalacji zbudowanej ze szwow zdjetych
z ciat ofiar przemocy ulicznej w stolicy Meksyku rzedy sznurow zostaty rozpiete

wzdtuz szerokiej $ciany. W najbardziej oczywistym odczytaniu praca jest
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wizualizacjg niezgody na przemoc - lecz moze byc rowniez interpretowana jako gtos
w kwestii generowania znaczen, a konkretnie napiecia migdzy stowem

a przedmiotem, konfrontacji obiektu i opisu (dopiero po lekturze podpisu
objasniajgcego kontekst pracy Margolles przestajemy patrze¢ na to dzieto jak na
kompozycje czysto estetycznq). Na przeciwlegtej cianie powieszono prace z cyklu
Eurydyki Brachy L. Ettinger (1994-1996, 2001-2006). Obrazy te powstaty w wyniku
przetworzenia archiwalnych fotografii dokumentujgcych traume drugiej wojny
swiatowej. Po raz kolejny historyczna narracja wystawia na probe medium:
przedstawione na ptétnach twarze sq niemozliwe do zidentyfikowania, uchwycone
w obrazach sytuacje - nieczytelne (a przez to, podobnie jak przywotany w tytule mit,
otrzymujq status archetypoéw). Cielesnosc¢ przywotana przez kolorystyke i fakture
Eurydyk Ettinger jest uderzajgcym kontrastem dla minimalistycznej stylistyki Smierci

w pracach Margolles.

Jezeli wierzy¢ ironicznemu komentarzowi Cezarego Bodzianowskiego (krytycznego
zaréwno wobec skutecznosci dziatan artystycznych, jaok i instytucjonalnych), to ,joka
sztuka dzis, taka Polska jutro”. Diagnoza wytaniajgca sie z proponowanego przez
kuratorow MSN zestawu prac nie wrozy nic dobrego - ,W sercu kraju” jest raportem
z permanentnego kryzysu (identyfikacja jego zrédta i skutkow: kryzysu spotecznego,
ekonomicznego, artystycznego, zmienia sie w zaleznosci od kontekstu prac). Gdyby
wzig¢ pod uwage czas powstania dziet z kolekcji, kryzys ten nie jest nowy (najstarsze
dzieto w kolekcji to Muzeum, akwarela Andrzeja Wroblewskiego z 1956 roku;
najmtodsze prace pochodzqg z lat 2012-2013). Warto przywotad tu dyskusje
Maurizzio Lazzarato z Kerstin Stakemeier i Sarah Rifky na temat ,nie-mozliwosci
new dealu’, opublikowang w numerze Texte zur Kunst poswigeconym sztuce
globalnej i auto-historyzacji ,starej Europy” dokonywanej na potrzeby globalnej
ekonomii. Lazzarato nazywa obecny stan kryzysowy ,trwajgcym prawie pot wieku

brakiem stabilizacji™:

Zyjemy w stanie trwatego kryzysu od czterdziestu lat. Kryzys przestat byc
drugq strong medalu zwanego wzrostem. Doswiadczamy jedynie wahan
jego nasilenia, ktore stato sie bardziej dotkliwe po 2008 roku, a hasta
JWYjscia z kryzysu” czy ,przywrocenia tempa wzrostu” nie sq niczym wiecej
niz kolejng zmiang tego nasilenia. Poruszamy sig nieustannie w obrebie
nastepujqcych po sobie standw kryzysowych: od kryzysu finansowego,

ekologicznego po kryzys demograficzny, zywnosciowy itd. .
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W odpowiedzi na uwage Lazzarato Sarah Rifky opisuje charakterystyczng dla
wspotczesnej kultury reakcje, jakq jest skupienie sie na wspotczesnosci,
zaangazowanie w tu i teraz. ,W sytuacji kryzysu nie ma rozwigzan, nie ma celow,

sq tylko poczqtki” .

.Zadaniem kolekcji muzeum jest wypetnic pustke w sercu” — ambicjg MSN jest
przedefiniowanie wspodtczesnosci, zaangazowanie sie to tu i teraz. ,Wypetnianie
pustki” nie odbywa sie jednak wytgcznie za sprawg udostepnienia publicznosci
historii zaniedbywanych, wykluczonych czy negujqcych pewien kanon, ale takze

w wyniku przepisania historii juz dostepnej. Strategie tego rodzaju opisywat juz
Clement Greenberg, zabierajgc gtos w kwestii rewizjonistycznych ambicji

modernizmu:

Modernizm wykazat jedynie, ze choc¢ przesztosc stusznie doceniata tych
mistrzow, to opierata sie czesto w swych ocenach na nieistotnych lub

z gruntu fatszywych podstawach [...] Przede wszystkim jednak, modernizm
okreslit sie przez nacisk na odnowienie standardow i realizowat to przez
bardziej krytyczne i mniej nabozne podejscie do przesztosci, ktérg chciat
uczynic¢ prawdziwie »nowoczesnq«. Cenit przesztos¢ w nowy sposob,

a docenigjqc i podziwiajqc przesztose, sktaniat sie coraz bardziej do

rywalizowania, a nie biernego nasladowania przesztosci” .

Mozna réwniez (wobec licznych prac kwestionujgcych site medium w ,dobie cyfrowej
reprodukcji”) pomysle¢ o MSN jak o dopracowanym w kazdym szczegole
modernistycznym Gesamtkunstwerk (patrz: neonowa identyfikacja wizualna,
typografia, usadowienie w budynku z lat siedemdziesigtych czy wreszcie
metaforyka, sugerujgca funkcjonowanie w ,pustym miejscu”). Wrazenie to poteguje
niemal swigtynna aranzacja sali audytorium oraz obecnosc¢ pracy Moglibysmy byc
wszystkim, czym chcielismy byc (2011) Ruth Ewan. Zaproponowanie tak
zdecydowanie nowej tarczy zegarowej (tu czas liczy sie wedtug podziatu
dziesietnego; minuta sktada sie ze stu sekund, godzina ze stu minut, a doba trwa
dziesie¢ godzin) podaje w wgtpliwos¢ niezmiennos¢ idei z pozoru nienaruszalnych
(czas, historia, a co za tym idzie — terazniejszosc). W sgsiedztwie pracy Ewan
uwydatnia sie weryfikacyjny zamiar odbywajgcych sie w audytorium konferencji
naukowych i wyktadow - rzecz szczegolnie widoczna w kontekscie niedawnych

konferencji poswieconych Andrzejowi Wroblewskiemu i Oskarowi Hansenowi. Celem
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sympozjéw (ogolnie rzecz biorqc) byta préba zrewidowania, ponownego okreslenia
miejsca tych artystow w tzw. globalnej historii sztuki: czy to za sprawg wpisania ich

W niq na nowo, czy tez przeformutowania konfiguracji, w ktorej znajdujq sie obecnie.

Nowoczesnosc” w formie zaproponowanej przez zespot MSN przywodzi na mysl|
definicje Fredrica Jamesona przywotang przez Jana Sowe w toku rozwazan nad
relacjqg centrum - peryferie . Jameson rozréznia dwa elementy, ktore sktadajq sie
na ,nowoczesnosc¢”: modernizacje (dziatanie w sferze materialno-gospodarczej)

i modernizm (usitowania podejmowane w obszarze spoteczno-kulturowym); za
realizacje kazdego z tych wymiarow odpowiedzialne sq inne instytucje. Zacytowany
na wstepie fragment ksigzki J.M. Coetzeego i wspomniane w nim ,milczenie

i konfrontacja” stuzy¢ mogq za metafore dzisiejszego uktadu tych dwoch elementdw.
Ich obecna relacja nie jest dla MSN najszczesliwsza - sceptycyzm wobec sztuki
wspotczesnej utrzymuje sie na statym poziomie, a budowa muzeum nie wydaje sie -
Smiato mozna powiedziec, ze nie jest - traktowana przez Urzqgd m.st. Warszawy jako
priorytet. Kontekst, w jakim przyszto funkcjonowac MSN, przypomina surowq

scenerig ksiqzki Coetzeego: podobnie jak tam, i tu, ,w sercu kraju zieje pustkq”.

Pustka jednak to przestrzen, ktéra nieustannie domaga
sie wypetnienia, bez wzgledu na otaczajgce warunki.
Wypetni¢ jg mozna archeologicznym wysitkiem,

badaniem rodzimego kontekstu i dystrybucjq wiedzy

wsréd publicznosci polskiej i zagranicznej. Nad
zaspokojeniem tego braku Muzeum nieustannie pracuje -

trudno jednak jest by¢ gospodarzem w nie swoim domu.
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2005-2013). Dokumentacja: http://artmuseum.pl/pl/doc/alfabet, dostep 8 marca
2014,

4 Chodzi o prace Future Days (2013): ,Wspodlny, niekonczqgcy sie pobyt

w zaswiatach daje wiecznqg okazje do spotkan i dyskusji artystom, ktérzy nie mogli
spotkac sie za zycia. Dopiero w niebie tacy twoércy i teoretycy jak Witodzimierz
Borowski i Jerzy Ludwinski majq okazje wymieni¢ poglady z, na przyktad, Charlotte
Posenenske czy Paulem Thekiem”. Cyt. za: Piotr Pekala, Spojrzenia 2013. Zacmienie
ziemi. Rozmowa z Aghieszkq Polskq, ,Magazyn SZUM",
http://magazynszum.pl/rozmowy/spojrzenia-2013-zacmienie-ziemi-rozmowa-z-

agnieszka-polska, dostep 8 marca 2014.

S  Przewodnik po wystawie ,W sercu kraju’. Kolekcja Muzeum Sztuki Nowoczesnej

w Warszawie, Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa 2012, s. 88.

6 Maurizio Lazzarato, Kerstin Stakemeier, Sarah Rifky, No New Deal, ,Texte zur

Kunst”, zeszyt 91, s. 83-100.
7 Ibidem, s. 86.

8 Clement Greenberg, Obrona modernizmu, przet. G. Dziamski, M. Spik-Dziamska,

Universitas, Krakéw 2006, s. 54, 74.

9 Jan Sowa, Fantomowe ciato krola. Peryferyjne zmagania z nowoczesnq formaq,

Universitas, Krakéow 2011, s. 529.
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