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Jan Borowicz

Ciata w nazistowskim polu wizualnym

Zdaniem Michela Foucaulta nazizm jest szczytowym potgczeniem hipernowoczesnej
Lanalityki seksualnosci” z tradycyjng ,symbolikg krwi” . Przenoszqc te pojecia

do filozofii polityki, Foucault stwierdza, ze ,panstwo nazistowskie doprowadzito do
tego, ze pole zycia: organizowanego, chronionego, gwarantowanego, biologicznie
uprawianego przez to panstwo, absolutnie pokryto sie z suwerennym prawem do
zabijania kogokolwiek - nie tylko innych, ale tez swoich ludzi” . Chciatbym przyjrzec
sie tym dwom elementom tworzqcym swoistos$c¢ nazistowskiej wtadzy -
tradycyjnemu i nowoczesnemu - analizujgc sposob przedstawiania ciat niemieckich

i nie-niemieckich w filmach propagandowych Trzeciej Rzeszy.

Janina Struk w ksigzce Holokaust w fotografiach pisze o obsesji zotnierzy
niemieckich ,typem zydowskim” . Wojskowi przebywajqcy na terenach
wschodnioeuropejskich z upodobaniem fotografowali tradycyjnie zyjgcych Zydow.
Rzeczywiscie zachowato sie mnostwo fotografii przedstawiajgcych niewielkie grupki
albo pojedynczych mezczyzn (kobiety fotografowano rzadko) . Przetrwat réwniez
dokument nakazujqcy wysytanie dokumentacji fotograficznej do instytutow
antropologicznych Rzeszy celem ich archiwizowania i badania . Fizjonomika,
antropologiczne analizy twarzy, to jedna z naturalistycznych pasji dwczesnej nauki.
Instytuty antropologiczne, réowniez te w Trzeciej Rzeszy, nie ustawaty w mierzeniu,
wyliczaniu, ustalaniu proporcji i porownywaniu danych statystycznych - samo ciato
przestato by¢ nosnikiem tozsamosci, stato sie przypadkiem wobec normy.
Jednoczesnie powstawaty projekty wielkiego archiwum, ktére miato gromadzic
wszystkie mozliwe ,typy” w celu stworzenia wszechogarniajgcego portretu
zbiorowego, wizerunku catego narodu. Nalezy przy tym pamigtac, ze idee te rodzity
sie zarowno po prawej, jak i po lewej stronie sceny politycznej — obok kryteriow
rasowych, medyczno-kryminologicznych postugiwano sie tez kryteriami klasowymi.
Cate spoteczenstwo nawotywano rowniez do robienia sobie jok najwigkszej liczby
fotografii. Ta samoobserwacja zaczeta szybko stuzy¢ technikom kontroli, poniewaz

norma statystyczna oznacza norme ontologiczng i moralng .
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.Osobliwe gapienie sie na twarz", wedtug okreslenia Claudii Schmaélders, szczegolnie
popularne byto w Trzeciej Rzeszy, ktora ,odzyskanie twarzy” po ,dyktacie”
wersalskim uznata za koniecznosc biologiczng . Ta obsesja widoczna jest w filmach
propagandowych, ktére mozna uznac za tresure fizjonomiczng, instruktaz technik
obserwagji i rozpoznawania ciata, a w szczegodlnosci — twarzy. Juz w szkole dzieci
uczono technik nazistowskiego spojrzenia . Temu rowniez stuzyty ,portrety” -
najczestsze chyba przedstawienia ciata nie-niemieckiego w filmach
propagandowych - czyli statyczne obrazy chwytane kamergq, zazwyczaj od klatki
piersiowej w gore, en face. Zwykle w kadrze widnieje jedna osoba, ktérej widz

przyglqda sie z uwagq, co ma uczyc go rozpoznawania ,typow”.

W filmie dokumentalnym Fritza Hipplera - jednego z wazniejszych rezyserdw
nazistowskiej propagandy i autora krotkiej rozprawy o wymownym tytule Film jako
brori - Zyd wieczny tutacz z 1940 roku kluczowa jest wtasnie kwestia ,rozpoznania’.
Wschodnioeuropejskiego Zyda noszqcego czapke i kaftan, z charakterystycznymi
pejsami i brodg dos¢ tatwo rozpoznac. Inaczej jest w przypadku
zachodnioeuropejskich, zasymilowanych Zydow. Obrazuje to scena, gdy ustawione
pod sciang, wykrzywione w ironicznym usmiechu ,typy zydowskie” najpierw
wystepujq w sztafazu ,wschodnim’, a potem ,europejskim”. Komera pozwala
przyjrzec sie poczgtkowo kilku z osobna, a potem wszystkim w szeregu, ich twarzom
.przed” i ,po” transformacji, grze mimikry. Cztowiek obcy, ktéry dzieki przebraniu
staje sie swojskim, to jedno z najwigkszych niebezpieczenstw, cichych zagrozen dla
ciata niemieckiego. Dlatego tez wtadze nazistowskie w Berlinie zdecydowaty sie
zaprzestaé racjonowania Zydom zyletek do golenia, aby dtugie brody na powrot

,upodobnity Zydéw do nich samych"”.

To zestawienie dobrze obrazuje nazistowskie myslenie w kategoriach ,typu”. Nie
poprzestaje jednak wytqcznie na tym. Jak informuje narrator, wszystkie twarze
zydowskie to w istocie jedna twarz tytutowego ,Zyda wiecznego tutacza’, ktory
niezaleznie od tego, czy znajduje sie w Polsce, czy w Palestynie, zawsze jest réwnie
Obcy. W pochodzqcym z tego samego roku popularnym filmie Zyd Siiss Veita
Harlana wszystkie role zydowskie obsadzone sq przez tego samego aktora,
Wernera Krausa. Kraus pod roznymi przebraniami miat obrazowac ten sam typ
podstepnego i knujgcego handlarza, podszywajqcego sie pod arystokrate.
Jednoczesnie SUss filmowany jest w duzych zblizeniach, tak aby widownia mogta

mu sie dobrze przyjrzec¢ . Jego profil niejednokrotnie zestawiany z subtelnym,
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delikatnym profilem przeciwstawionego mu aryjskiego bohatera wypada wyjqtkowo

wstretnie i odpychajqco.

Portretowany przez Hanne Krall Marek Edelman
przezywat te pedagogike typu zydowskiego na wtasnym
ciele, czego dowdd znalez¢ mozna w Zdqzyc przed
Panem Bogiem: ,Zapragnat nie mie¢ twarzy. Ale nie
dlatego, ze kto$ zwrdci uwage na niego i go wyda, tylko
poczut, ze ma odrazajqcq, czarng twarz. Twarz z plakatu
ZYDZI - WSZY - TYFUS PLAMISTY. A tu wszyscy stojg
dookota i majq jasne twarze. Sq tadni, spokojni, mogq by¢
spokojni, bo sg swiadomi swojej jasnosci i urody” .

Z innych relacji i swiadectw znanych jest wiele sposobow
.Sstawania sie Aryjczykiem” stosowanych przez Zydow
ukrywajqcych sie przed zamknieciem w getcie. Katalog
technik transformacji wtasnego ciata zaczyna sie od
najprostszych dziatan w rodzaju przebrania (réwniez za
drugg ptec), charakteryzagji czy farbowania wtosow, a konczy na wyjgtkowo

subtelnych, jak wycwiczenie wiasciwego chodu czy zmiany mimiki i spojrzenia .

Twarzy zydowskiej przeciwstawiano twarz niemieckq, ktérej nie analizowato to samo
kliniczne spojrzenie, poniewaz, jak pisze Schmalders, twarz niemiecka byta stalowg
maskq, niewykrzywionq w zadnej przypadkowej mimice bedqgcej symptomem
choroby duszy . Twarze niemieckie sq catkowicie zdyscyplinowane, trzymane

w uscisku nieztomnej woli, zas niemieckie ciata jawiq sie niczym maszyny.

W krotkim filmie Kazde zycie to walka [rez. Herbert Gerdes, 1937] niemieccy atleci,
zorganizowani w szpalery, wypetniajq caty kadr. Ich ciata zdajg sie wykonywac te
same zharmonizowane ruchy, jokby wiedzione jedng myslq. Ludzie-maszyny lub
.stalowy, wojenny typ przysztosci z metaliczng maskqg [zamiast twarzy] i w stalowym
hetmie na gtowie” . Ernst Junger, dla ktérego cielesna dyscyplina oznaczata
metafizyczng walke z bdlem, przeciwstawia sobie dwa rodzaje twarzy, dawng

i obecnaq:

W Swiecie liberalnym za ,dobrg” twarz uwazano wtasciwie twarz subtelng,
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nerwowq, ruchliwg, zmiennq i otwartg na réznorodne wptywy i bodzce.
Natomiast twarz zdyscyplinowana jest twarzg zamknietq; odznacza sie
nieruchomym spojrzeniem i jest w wysokim stopniu jednostronna, rzeczowa
i sztywna. W kazdym rodzaju ukierunkowanego wyksztatcenia szybko
zauwazamy, jak ingerencja twardych i bezosobowych regut i przepisow

hartuje twarze ludzkie .

Liberalne oblicze - jak w Zydzie wiecznym tutaczu - to odpychajqca twarz zydowska.
Twarz niemiecka natomiast nie zna nieskoordynowanej mimiki, ktérg posiadajg
jedynie dzieci, chorzy umystowo i Zydzi. Jest czystq postaciqg, zredukowanq

wytgcznie do ,zachowanej twarzy”.

Ciato niemieckie nie zna rowniez przypadkowego gestu. ".ij% ;7 ;
Kontrolowanym zachowaniem ciata jest oczywiscie - i

powitanie nazistowskie, Sieg Heill, powtarzane

niejednokrotnie w obrazach filmowych, szczegdinie
w Triumfie woli[rez. Lena Riefenstahl, 1934].

W zamierzeniu sztywne wyciqgniecie reki w gescie

pozdrowienia miato wejs¢ w kazdq, najdrobniejszg

dziedzing zycia. Sam Hitler chetpit sie, ze dzieki porannym

treningom jest w stanie catymi godzinami trzymac reke

w pozdrowieniu, a jednymi z oznak oporu wobec systemu byto podnoszenie
ramienia na krotko, niepodnoszenie go nazbyt wysoko i mamrotanie po cichu Heil

Hitler .

Nazistowskie filmy propagandowe ukazujg wiele ciat, ktérych gestykulacja nie jest
tak kontrolowana. Obraz Dziedzicznie chorzy [rez. Herbert Gerdes] z 1936 roku
dotyczy jednego z najwigkszych ,problemdw” i zagrozen niemieckiego
spoteczenstwa - nieuleczalnie chorych. Film prezentuje catqg plejade
.Nienormalnych” ciat: trzesqgcych sie, kiwajqcych sig, skaczgcych, tanczqcych,
krecqcych sie dookota, idgcych w kucki, Smiejgcych sie bez opamigtania, patrzqcych
tepo. Wykrzywione sylwetki chorych, nadmiernie wydtuzone albo skarlate, ruszajqce
sie bez sensu - jak siedzqgca kobieta kiwajgca sig i jednoczesnie wykonujgca
bezsensowne ruchy palcem, zblizajgca go do nosa i z powrotem - wyznaczajq

kondycje ludzi Obcych.
Zdiagnozowane pod koniec XIX wieku choroby, ktérych nazwy weszty do stownika
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powszechnego - nerwice i histeria — przekroczyty wszystkie podziaty na cielesnosc

i psychike, dotqczajqc do niestabilnosci umystowej nagte poruszenia ciata, skurcze

i spazmy . Giorgio Agamben kojarzy je w swoich Uwagach o gescie

z ogolnospoteczng ,katastrofqg sfery gestykulacji” we wspotczesnym swiecie, czego
najlepszym wyrazem jest turetyzm, zdiagnozowana przez Jeana-Martina Charcota
choroba polegajgca na nagromadzeniu tikéw zaburzajgcych ruchy ciata. Agamben
pisze, ze ,pacjent nie jest w stanie ani rozpoczqc, ani doprowadzi¢ do konca nawet
najprostszych gestéw; gdy tylko zainicjuje jakis ruch, zostaje on przerwany

i zaburzony przez nieskoordynowane drgawki, ktore sprawiajg wrazenie, jakby
muskulatura tanczyta bez zadnego celu” . Przed XIX wiekiem, jak wskazuje Richard
Sennett w pracy Upadek cztowieka publicznego, cztonkowie spoteczenstwa
komunikowali sie ze sobq za posrednictwem kodu, ztozonego z ekspresyjnych
gestow. Potem nastqpit zwrot ku wnetrzu. Odtqd jednostka zaczyna koncentrowac
sie nie na przestrzeni, ktérq dzieli z innymi, ale na wtasnej psychice . Nazisci zdajq
sie temu przeciwdziata¢, gdy trzesgcym sie szalencom i kiwajgcym Zydom

przeciwstawiajq czysty, sztywny i kontrolowany gest Sieg Heill.

Jednq z rzeczy, ktora szczegdlnie zadziwia w materiatach
propagandowych, jest przedziwna skrupulatnosc, z jokg
przedstawiano nogi i stopy. W niemalze kazdym filmie
pojawia sie zblizenie na te czesci ciata. W Dziedzicznie
chorych kamera z upodobaniem s$ledzi powykrzywiane
konczyny chorych, czesto rejestrujgc w portrecie nie tylko
twarz, ale i stopy filmowanej postaci. W Scenach z zycia

getta warszawskiego, propagandowym materiale - WEDIF

wyjasniajgcym ludnosci polskiej koniecznosc¢ zamkniecia
gett, w ujeciu kgpieli Zydéw w trakcie odwszawiania
kamera obejmuje w kadrze wytqcznie poruszajqce sie
brudne stopy, najwyrazniej prowadzqgce ich wtascicieli

pod prysznic.

Widz szybko spostrzega, jok odpychajqce sq te ciata.

Jego/jej skojarzenia mogq is¢ dalej, jesli przypomni sobie éwczesne mqdrosci
ludowe o typowo zydowskim ptaskostopiu i $redniowieczne przedstawienia Zyda ze
stopq diabta . Przekonanie o stabych nogach Zydow zostato dowiedzione naukowo

i poparte statystykami: nie potrafig oni dobrze chodzic i utrzymac prawidtowej
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postawy. Ptaskostopie uniemozliwia stuzbe wojskowq, a wiec i dostep do petni
obywatelstwa. Wada ta utrudnia tez prace fizycznqg, ale tej akurat Zydzi nie lubig,
jak przekonuje Zyd wieczny tutacz. Kustykajgcy Zyd to figura znana przed nazizmem,
wystepujgca w badaniach neurologicznych nad cukrzycqg i chromaniem
przestankowym. Przyczyn chromania przestankowego szukano w hadmiernym
paleniu tytoniu przez Zydéw, co z kolei wiqzato sie z wyobrazeniem Zyda jako
nowotworu na zdrowym ciele niemieckim. Kalectwo to stan ,normalny” Zyda,

a niesprawna stopa stanowi synekdoche ciata zydowskiego, ktére - jako ,ciato obce”

- musi zosta¢ amputowane, aby ciato niemieckie mogto dalej zyc

Nogi niemieckie znajdujq sie na doktadnie przeciwnym biegunie — obute jako czesc
munduru, maszerujq rowno w pochodzie, zorganizowanej paradzie, w ktérej kazda
noga ma swoje miejsce. Takich obrazow w propagandzie nazistowskiej jest
mnostwo. By¢ moze najbardziej dobitny przyktad stanowi Przyboczna gwardia SS
Adolfa Hitlera w dziataniu [rez. nieznana] z 1942 roku, prezentujgca bohaterskie
wyczyny tego elitarnego oddziatu nie tylko na polach Il wojny swiatowej, ale i w
trakcie pomocy cywilom. Konczqca film parada w Atenach przedstawiona jest

z bliska, w kadrze pojawiajq sie wytgcznie fragmenty ciat zotnierzy - maszerujqcych
butow wypetniajgcych ekran tak, jakby nie istniato nic poza nimi. Caty film stanowi
falliczny pokaz sity SS, kulminujgcy sie w fetyszu wojskowych butow, pancernym
pochodzie swigtujgcym catkowitg dyscypling i kontrole nad wtasnym ciatem,
zdolnym przeciwstawi¢ sie rozedrganemu, niekontrolowanemu i seksualnie

natadowanemu ,ciatu obcemu” .

Zyd Suss to fabularna adaptacja powiesci w konwencji tragedii mieszczanskiej. Film
opowiada o przebiegtym zydowskim kupcu, ktory wykorzystuje swoje talenty, aby
knuc intrygi na dworze ksigzecym i aby powoli zdobywac coraz wiekszq wtadze. Jest
przy tym okrutny i nie ma zadnego wspoétczucia ani wobec swoich politycznych
przeciwnikdw, ani wobec uciskanego przez siebie ludu. Ostatecznie jednak pada
ofiarq buntu i spotyka go zastuzona smierc. Film przypomina swoj pierwowzor,
konwencje tragedii mieszczanskiej, w ktorej lud buntuje sie przeciw ztemu
arystokracie, po czym nastepuje ponowna integracja spoteczenstwa i zniesienie
roznic klasowych. Nazistowska opowiesc nie ma jednak tej samej struktury: tu raczej

caty nardd wspolnie, powodowany jakby jedng myslg, odsuwa ,zewnetrzne
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zagrozenie”. Sam Suss zresztq sytuuje sie poza spoteczenstwem niemieckim, gdy na
niewinne pytanie dziewczyny o jego ojczyzne odpowiada, ze jego ojczyznq (jak i dla

kazdego Zyda) jest caty $wiat.

Zagrozenie, jakie stanowi dla idyllicznego osiemnastowiecznego niemieckiego
ksiestwa Zyd Siss, nie ma jednak charakteru finansowego czy politycznego.
Oczywiscie jego wina lezy rowniez w knowaniach, upajaniu sie wtadzq, ale wydaje
sig, ze przede wszystkim chodzi o jego nienasycony apetyt seksualny. Odkqd SUss

i inni Zydzi uzyskali dostep do zakazanego im wczesniej miasta, niemieckie
dziewczyny, ,nasze corki’, nie sq juz bezpieczne. Zepsucie seksualne Sussa, jego
niepohamowana chec ,zanieczyszczenia naszych kobiet swoim brudem” wydaje sie

wszechogarniajgca, czego dowodem majq byc¢ urzqdzane przezen luksusowe orgie.

Pragnienie Sussa skupia sie przede wszystkim na
Dorothei, corce jego najwigkszego politycznego rywala.
Mtoda dziewczyna jest uosobieniem cnoty i najwyzszego
honoru, przyrzeczona sekretarzowi ojca i zakochana w
wybranku, troszczy sie o wszystkich mezczyzn w domu.
Jej przeciwienstwo stanowi Zydéwka Rebekka,
pojawiajgca sie przez chwile na poczqgtku filmu, gdy

wychylona przez okno przystuchuje sie rozmowie \ WFDIF

prowadzonej na ulicy ciemnego, ciasnego getta. Siedzqcy
razem z nig w oknie mezczyzna (mgz? ojciec?) rzuca na
niq wsciekte spojrzenie i wykrzykuje: ,Rebekka, wiéz cos
na siebiel”, po czym wybucha smiechem. Rozneglizowane
ciato ubogiej Zydowki potwierdza nazistowskie
wyobrazenia o jej niebezpiecznej seksualnosci — zdolnegj,
jak pozgdanie SUssa, zdegenerowac zdrowe ciato ludu

niemieckiego.

Dorothea, spiewajqca ptaczliwe i sentymentalne melodie wygrywane na fortepianie
przez jej narzeczonego, nie odczuwa pokus. Relacje pary mtodych bohateréow sg
nadzwyczaj poprawne, platoniczne - gdy tylko pojawia sie mozliwos¢ nadmiernej
bliskosci fizycznej, narzeczony odchodzi, aby wraz z innymi mezczyznami naradzac
sig, co zrobic¢ z Sussem, zamieniajqc pragnienie seksualne na polityke. Mtoda

bohaterka najbezpieczniejsza jest w prywatnej przestrzeni domu, w ktorej chroniq jg
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ojciec lub narzeczony. Kobiety stajq sie podejrzane dopiero wtedy, gdy wyjdq

z przypisanych im rol corek, siostr czy matek. Jednq z naczelnych obsesji systemu
nazistowskiego byta dbatosc o ograniczanie funkcji kobiet do troski o mezczyzn

i rodzenia dzieci dla dobra catego ludu niemieckiego. Chodzi nie tylko

o przekazywanie dobrych gendw, ale i o caty militarystyczny sen o panstwie — mowi
o tym wprost fragment powiesci Goebbelsa Michael, w ktorej pisze on, ze ,kazda

matka, ktora z chtopcodw robi mezczyzn [czyli zotnierzy — JB], uprawia polityke”

Gdy tylko Dorothea opuszcza dom i wkracza w niebezpieczng przestrzen publiczng
kontrolowanq przez SUssa, spotyka jq kara. Suss w celu zaspokojenia swojej zgdzy
zwabia jq do patacowej sypialni i gwatci. Nie mogqgc zniesc zbrukania i pohanbienia,
kobieta w obtedzie rzuca sie do rzeki. To powszechny motyw w filmie Trzeciej Rzeszy,
w ktérym seksualne zanieczyszczenie, obojetne, czy powodowane gwattem, czy
ulegnieciem pragnieniu, musi zostac ukarane smierciq skazonej. Topielice wytawia
maqz i w melodramatycznym gescie rusza z jej ciatem przez miasto, gromadzqgc
wokot siebie coraz wigkszy ttum wsciektych mieszkancow, ktéry niczym jeden

sprawny organizm, zagrozony atakujgcym go zarazkiem, rusza do obrony.

SUss uosabia w filmie nieujarzmione zydowskie libido - ktdre jest ze swej istoty
kobiece. Propaganda nazistowska obfituje w obrazy sfeminizowanych Zydow -
potrafigce zniszczy¢ nie tylko caty system ekonomiczno-polityczny panstwa, ale

i zanieczyscic¢ zdrowe niemieckie ciata. Zarazliwa zqdza SUssa okazuje sig zbyt silna
i dtawigca - to samo wrazenie miat odniesc widz: ,czestosc zblizer na postac Sussa
miata stworzyc aure niebezpieczenstwa i erotyzmu. Kilka razy, gdy Dorothea
spotyka Sussa, kamera wykonuje zblizenie na jego twarz, sprawiajqc ze widz staje
sie obiektem jego spojrzenia” . Zadaniem i bohaterow, i widzéw filmu jest zatem
stworzenie pancerza, dzigki ktoremu bedq sie mogli chroni¢ przed tg mieszankg
pozqdania i wstretu. W koncu jednak Faber, gtéwny mtody bohater, pokonuje
wtasne pragnienie - doprowadza do skazania Stissa na smierc i nie dopuszcza do

konsumpcji wtasnego matzenstwa.

Napiecie miedzy zyciem rodzinnym a scisle meskq, militarng wspolnotg niemieckg
obecne jest rowniez w Hitlerjunge Quex w rezyserii Hansa Scheinhoffa z roku 1936.
Film opowiada o ucieczce chtopca przed komunistycznymi poglgdami rodzicoéw do

rodzqcego sie ruchu nazistowskiego. Gregory Bateson, ktéry jeszcze w latach 30. na
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potrzeby amerykanskiego rzqdu dokonat analizy tego materiatu propagandowego,
uwaza, ze sugestiq filmu byto potqczenie komunizmu z kalekq strukturq rodzinng
Dziecko ucieka zatem od rodzinnych ktopotodw w nazizm, ktéry proponuje zupetnie
inng, paramilitarng strukture spotecznq. Zycie rodzinne musi zostac

podporzqgdkowane meskiej wspolnocie.

Zanim to jednak nastqgpi, chtopak poznaje komunistéw, spedzajqc z nimi czas na
koloniach. Od samego poczqgtku nie podoba mu sig ich nieporzgdek i niezbornosc -
jeszcze na dworcu kolejowym przed wyjazdem patrzy z podziwem, jak nazisci stojq
w zwartych szeregach i kolumnach, wyprostowani i sztywni. Gdy jeden z chtopakow
komunistow rzuca nadgryzionym jabtkiem w twarz naziscie, szpaler zatamuje sie,

aby poturbowac¢ kawalarza. Wystarczy jednak jeden okrzyk dowddcy i wszyscy

wracajg na miejsca. Tej dyscypliny i kontroli nad witasnym ciatem nie majg komunisci,

ktorzy juz w pociqgu zaczynajq zabawy, tak odrazajgce dla chtopca. W przedziatach
petno jest mtodziezy obojga ptci catujqeych sie ze sobq i prowadzqcych erotyczne
gierki, a juz na koloniach wszyscy kottujq sie bez ograniczen w oparach alkoholu.
Zmeczony tym rozpasaniem bohater podglqgda zorganizowane rytuaty nazistowskiej
mitodziezy. Ich czystosc i piekno oczarowujq go, wobec czego decyduje sie zmienic

szeregi.

Miodziez nazistowska rzqdzi sie zupetnie inng politykg seksualng - organizacja

sktada sie niemalze wytgcznie z chtopcéw. George L. Mosse uwaza, ze takim

wysnionym bractwem miato by¢ SS rozumiane joko eksperyment spotecznej zmiany,

w ktérej wspdinota oparta bytaby na nieerotycznych relacjach meskiej przyjazni

i solidarnosci (camaraderie) . Jedynq dziewczynq, z ktorq styka sie mtody nazista,
jest siostra jednego z przyjaciot i przetozonych. Jako taka znajduje sie ona poza
niebezpiecznym rejonem seksualnosci, poniewaz poswiadcza za nig reprezentujqcy
jq brat. Trzecia Rzesza nie probowata stworzyc ,nowej kobiety”, tak jak tworzyta
.nowego mezczyzne” - kobieta byta dobrze kontrolowana w przestrzeni domowej,
w ktorej rodzita kolejnych zotnierzy. Nazistowska bohaterka posiada swoj
komunistyczny kontr-odpowiednik. To rozerotyzowana dziewczyna, ktéra bez
przerwy bawi sie na karuzeli, prezentujqc unoszqce sie w powietrzu nogi. Klaus
Theweleit wskazuje, ze ruch kolisty i powodowany przezen zawroét gtowy wprost
tqczy sie z seksualnosciq, a komunizm to nic innego jak proletariackie kobiety
niepohamowanie oddajgce sie kazdemu mezczyznie . Kobieca noga tanczqgca

W powietrzu przeciwstawiona jest w filmie obrazom obutych nég nazistéw, twardo
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stqpajgcych po ziemi, idgcych w zorganizowanym szeregu tylko tam, gdzie

rzeczywiscie chcq - i majq — isc.

Komunisci w Hitlerjunge Quex w koricu dopadajq
nazistowskiego chtopca, ktéry ginie otoczony
towarzyszami broni. Jego martwe ciato przechodzi
w obraz trzepoczqcej ha wietrze flagi, a potem

w niekonczaqcy sie zotnierski pochdd, w ten sposob

wizualnie wiqczajqc je w wiecznq Trzeciq Rzesze 7 jej
niesmiertelnymi wojownikami. Saul Friedlander

w Refleksach nazizmu podkresla niesamowity kicz tej
sceny, przechodzqgcy w parareligijnos¢ . Ma oczywiscie
racje, z tym zastrzezeniem, ze jest to specyficznie rozumiana religijnosc z jej anty-
chrzescijanskqg koncepcjq smierci, zgodnie z ktorq upadli herosi wciqz zyjq i walczg

razem z nimi.

Nie dziwi zatem, ze wojenne kroniki filmowe Trzeciej Rzeszy nigdy nie przedstawiaty
smierci niemieckich zotnierzy. Dorota Sajewska w nastepujgcy sposob analizuje

drastyczne obrazy | wojny swiatowej stuzqce krytyce militaryzmu:

.Z jednej strony byt[y] w stanie nadgzyc za dynamikg wojny, z drugiej zas -
operujqc zblizeniami - odstonic¢ najbardziej makabryczne uszkodzenia ciat
na skutek uzycia nowoczesnej broni: wyciekajgcy z ust sluz, tzawigce oczy,

przestrzelone i spalone twarze, oderwane konczyny, wreszcie goéry zwtok —
rozerwane na strzepy, niedajqce sie zidentyfikowac ciata grzebane na

miejscu przez zywych jeszcze zotnierzy”

Podobne obrazy z Il wojny swiatowej nie mogty stuzy¢ oficjalnej wojennej
propagandzie. Stqd tez, jak pisze Peter Sloterdijk, nazisci zawiqzujg pakty

z umartymi: ,Zagrzebani w ziemi i szlamie powstajqg w nim i powracajg na tono
narodu jako duchy zemsty; z btota do domu, do czystosci ideatow; zamiast wsigkac
we flamandzkqg ziemie, bedq szturmowac w awangardzie ruchow volkistowskich”
Doswiadczenie wojny to przede wszystkim przerazajqce doswiadczenie smierci,
rozpadu i degeneracji ciata, przed ktorym nalezy bronic sie wszelkimi mozliwymi

sposobami.

.Tylko istota z zelaza mogta stangc [w ogarnietej wojng Brukseli] i nie zeslizgngc sie
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w odmety” - pisze Junger, opisujqc nieztomng postawe zotnierza. Zelazna
maszyna, jokg stanowi dla Klausa Theweleita ciato faszysty, to sposdb opanowania
wtasnego ciata, zamknigcia i umocnienia go w obronie przed rozpadem,
rozptynieciem sie w zagrazajqcej seksualnosci i pragnieniu reprezentowanych przez
przeciwstawng - zydowskq, chorg, kobiecq, komunistycznqg - cielesnosc. Ostrozne

i skrupulatne analizowanie twarzy, gestu, dtoni i stopy miato stuzy¢ oddaleniu
niebezpieczenstwa, byto (nieudanq) probg uksztattowania i kontroli tego, co inne

w polu wizualnym. Ostatecznie stuzyto wytonieniu sie narodu i jego spojrzenia.
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